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RESUMO

A curiosidade e o interesse de gostar da arte musical, inspirou-me em criar e
desenvolver o tema desse trabalho intitulado “O Processo de Transmissdo Musical
Como Heranga Familiar: um estudo de caso”. Esse mecanismo inicia-se no ventre
da mae e dé origem a evolucdo bioldgica do feto em contato com a sincronia ritmica
dos 6rgaos maternos e da influéncia sonora e musical do meio externo. Desde a sua
concepcao os individuos fazem parte do universo das frequéncias e batimentos
ritmicos interagindo com a musicalizacdo. A pesquisa tem por Objetivo Geral:
estudar como sdo transmitidos 0s ensinamentos musicais por processos orais no
nacleo familiar e Objetivos especificos: Pesquisar os processos de transmissao oral
envolvendo a muasica como instrumento de sociabilidade; Analisar casos correlatos e
suas aplicagdes e reflexdes no contexto musical familiar; Relatar o referido processo
num caso particular e pessoal como objeto de estudo. O método aplicado foi o
estudo de caso, que tem a finalidade de investigar a referida tematica. A pesquisa
nos mostra que o0s pais procuram influenciar os filhos a aprender masica e/ou serem
musicos e enquanto que os filhos também querem ser que nem os pais, entao,
passam a segui-los e imita-los na aprendizagem musical e envolvendo assim, a
praxis-pedagoégica. Faz-se mengado aos conceitos de “transmissao”, familia e sua
funcdo econbmica e sociologica. Falamos sobre memoéria e sua classificacdo
segundo os modelos de Atkinson e Shilfrin. Focamos a era do radio que também
influenciou de forma musical, cultural e artistica, assim como a TV, toda uma
geracdo de familias envolvendo criancas, jovens, adultos e idosos, que puderam
apreciar, herdar e aprender a esséncia dos géneros musicais da musica popular
brasileira. Faz-se viavel a inser¢cdo da musica nas pragas e comunidades de bairros,

incentivando a populagdo para os mundos musicais da cultura e das artes.

Palavras - chave: Transmissdo musical. Heranca familiar. Evolucéo biolégica.

Praxis-pedagdégica. Musicalizagao.



ABSTRACT

Curiosity and interest in enjoying musical art inspired me to create and develop the
theme of this work entitled "The Process of Musical Transmission as a Family
Heritage: A Case Study." This mechanism begins in the womb of the mother and
gives rise to the biological evolution of the fetus in contact with the rhythmic
synchrony of maternal organs and the musical and sound influence of the external
environment. Since its conception, individuals are part of the universe of frequencies
and rhythmic beats interacting with music. Present research aims as a General
Objective: To study how the musical teachings are transmitted by oral processes in
the family nucleus and some specific objectives: To search the oral transmission
processes involving music as instrument of sociability; to analyze correlated cases
and their applications and reflections in the familiar musical context; to report said
process in a personal and personal case as object of study. The applied method was
the case study, which has the purpose of investigating such topic. The research
shows that parents seek to influence their children to learn music and / or to be
musicians and while children also seek to behave like their parents, follow them and
imitate them in musical learning and thus involving, the pedagogical praxis. Mention
is made of the concepts of "transmission", family and their economic and sociological
function. We present concepts about memory and its classification according to the
models of Atkinson and Shilfrin. We focused on the radio era that also influenced
music, culture and art, as well as TV, a whole generation of families involving
children, young people, adults and the elderly, who could appreciate, inherit and
learn the essence of Brazilian popular music genres. We conclude by stating that it is
feasible the insertion of music in neighborhoods public squares and communities by

encouraging population to appreciate the musical worlds of culture and the arts.

Key words: Musical transmission. Family income. Biological evolution. Pedagogical

Praxis. Musicalization.
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1 INTRODUCAO

O objetivo da presente pesquisa foi de investigar e compreender como
ocorre a heranca do Processo de Transmissao de praticas e mecanismos musicais
no nucleo familiar. Para isso, tive que realizar pesquisas na Internet, em busca de
artigos, monografias, teses, revistas, além de livros.

O processo de desenvolvimento da espécie humana inicia-se com o ciclo do
feto no ventre da mée, em contato com a sincronia de ritmos que sédo produzidos
pelo organismo da mesma e demais sonoridades musicais e outros tipos de ritmos e
ruidos advindos do meio externo, que vao interagindo com o cérebro dela e da
crianca, até a chegada do seu nascimento e demais fases psicomotoras e auditivas.

Os fatores e dindmicas que contribuem para o processo de Transmissao
musical e da arte em geral é passado de uma geracdo para outra e advém dos
Nossos ancestrais, através dos processos historicos, culturais, sociais e genéticos,
que vem sendo registrados na histéria da humanidade ao longo do tempo,
envolvendo a ciéncia musical como o0 objeto de estudo e demais areas do

conhecimento cientifico. Kremer afirma que:

o0 conhecimento pedagdgico-musical € complexo e por isso sua
compreenséo depende de outras disciplinas, principalmente das chamadas
ciéncias humanas. Para o autor, estdo presentes no conhecimento
pedagoégico-musical as dimensdes filoséficas, antropoldgicas, pedagdgicas,
socioldgicas, histéricas, estéticas, psicoldgicas e musicoldgicas. Por isso,
necessariamente a construcdo de uma teoria da educacdo musical estaria
entrelagada com outras disciplinas considerando as implicagées “musico-
histéricas, estético-musicais, musico-psicolégicas, sécio-musicais,
etnomusicoldgicas, tedrico-musicais e acusticas” do conhecimento
pedagoégico-musical (KREMER, 1995, p. 157, apud SOUZA, 2007, p. 29).

Como podemos ver o conhecimento cientifico envolvendo a musica e outras
areas do saber é amplo e através dos processos pedagdgicos, educacionais e
culturais, vao se desenvolvendo e inovando ao longo do tempo e em afinidade com
outras ciéncias, procuram interagir mediante diversificadas formas sistematicas de
ensino, reflexdo, pensamento e estudo, que contribuem assim, para o

desenvolvimento do ser humano e de acordo com 0 seu campo de atuacao.

Segundo Queiroz:

em suma, os diferentes mundos musicais e os distintos processos de
transmiss@o de musica em cada sociedade nos fazem perceber que
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a educacdo musical estd diante de uma pluralidade de contextos,
gue tem mudltiplos universos simbodlicos. Dessa maneira, somente
criando estratégias plurais e entendendo a musica como algo que
tem valor em si mesmo, mas que também traz outros sentidos e
significados, poderemos pensar num verdadeiro dialogo entre a
educacdo musical e cultura. Um diadlogo que transpasse o discurso
verbal e se insira no discurso musical de cada grupo e/ou contexto
social (QUEIROZ, 2004, p.107).

Diante disso, observamos que sdo muitos 0s mecanismos que envolvem a
musica como ciéncia nos seus aspectos artisticos e culturais, uma vez que ela
procura explorar e pesquisar os diversos contextos festivos e adversidades do
folclore e da musica popular brasileira.

Nossa pesquisa teve como Obijetivo Geral:

1. Estudar como séo transmitidos 0os ensinamentos musicais por processos
orais no nucleo familiar.

Quanto aos seus Obijetivos Especificos elencamos trés:

1. Pesquisar os processos de transmissao oral, envolvendo a musica como
instrumento de sociabilidade.

2. Analisar casos correlatos e suas aplicacbes e reflexdes no contexto
musical.

3. Relatar o referido processo num caso particular e pessoal como objeto de
estudo.

A importancia de fazer este trabalho deve-se ao fato do meu interesse em
procurar investigar como ocorrem 0s processos de transmissdo relacionados ao
estudo da musica no meio familiar, em funcédo deste grupo social primario ser visto
como o primeiro ambiente favoravel para a musicalizacdo das pessoas. A musica
vem acompanhando as mudancas e transformacdes politicas, econémicas e sociais,
gue sdao verificadas ao longo do tempo na histéria das sociedades de um modo geral
e tem por finalidade educar e sociabilizar a humanidade. No contexto musical, seréo
abordados fatores socioldgicos e psicologicos, que venham contribuir para o
entendimento deste trabalho, através do objeto de estudo e suas configuracdes
direcionadas no tempo e espaco. E nessa perspectiva que sera desenvolvida a
pesquisa, no sentido de que possa colaborar através de uma reflexdo da praxis-
pedagogica musical e humanistica, com o intuito de indicar determinadas propostas
que através das politicas publicas, devam ser viaveis no que tange a valorizacao da

heranca musical. Entendemos ainda que a referida pesquisa ir4 contribuir para os
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guestionamentos das respostas que ja foram pensadas em outros trabalhos
cientificos e dessa forma, estamos convencidos e interessados em cooperar e
procurar explicitar a natureza desse processo que ora estd sendo também
investigado e de acordo com 0s nossos esfor¢os, esperamos que a pesquisa
alcance o seu objetivo, porém, observando-se que se trata de um assunto nao tao
facil e de grande dimenséao cientifica.

Dividiu-se o trabalho em cinco capitulos que s&o: Introducédo;
Fundamentacdo Tedrica; As formas e maneiras de interagdes, praticas de ensino e
aprendizagens musicais; Origem da minha heranca musical e caminho da trajetoria
e Metodologia de estudo, os quais foram desenvolvidos para a investigacdo e
entendimento do problema da pesquisa.

Realizou-se a pesquisa de campo, através de questionario in loco, sendo
formuladas cinco perguntas respondidas por alunos do curso de musica da UFMA.
Nesse contexto se fez mencgéo a transmissdo musical como heranca familiar e sendo
desenvolvidos o projeto e a investigagao.

Foram utilizados para a pesquisa bibliografica, os seguintes autores com 0s
seus respectivos titulos: Fabiana Oliveira Koga (2017). Precocidade e Superdotacéo
Musical, Nicole Jeandot (1990). Explorando o Universo da Musica, Samuel Koenig
(1988). Elementos de Sociologia, Rudolf Lenhard (1973). Sociologia Educacional,
Maura Penna (2012). Musica (s) e seu ensino, Norbert Elias (1995). Mozart
Sociologia de um Génio, Roland Candé (2001). Histéria Universal da Musica, José
Ramos Tinhordo (2014). Musica Popular: do gramofone ao Radio e TV e Robert K.
Yin (2015). Estudo de Caso. Planejamento e Métodos, além de teses, artigos,
revistas e outros.

Entende-se que a vivéncia e praticas musicais sdo U(teis para o
desenvolvimento do ser humano, através da praxis-Pedagogica, envolvendo o
espaco informal.

A ciéncia musical é fascinante e faz parte do universo celestial e da natureza
terrestre, envolvendo o som e o ritmo, a metafisica, 0 sujeito e objeto de pesquisa
gue interagem para o entendimento da visdo de mundo. Veja, Schopenhauer: “Em o
mundo como vontade e representacédo, Schopenhauer, confere a arte dos sons o
ponto mais alto de sua hierarquia das artes” (SCHOPENHAUER, apud LISARDO,
2009, p. 75).

Ainda de acordo com este pensador:
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a musica é um exercicio oculto de metafisica, sem que o espirito saiba que
esta filosofando. Schopenhauer parafraseia Leibniz, quando este diz que a
musica é “exercitium Aritimeticae occultum nescientis. se numerae animi”
(um exercicio oculto de aritmética, sem que 0 espirito saiba que esta
lidando com nimeros (SCHOPENHAUER, 1980, p. 72, 80, apud LISARDO,
2009, p. 75).

Sobre essas reflexbes e aspectos filoséficos, observa-se que a mdusica
interage com os mundos da matematica e da fisica em varias situacdes geométricas,
planas e espaciais, além da sua relacdo envolvendo a natureza.

Estdo presentes nesta pesquisa, as reflexdes ideoldgicas a respeito da
transmissdo da heranga musical no contexto familiar, voltada para o senso-comum,
ou seja, o conhecimento informal, no qual procuramos avancar o tracado desse
estudo, tendo em conta, os objetivos atingidos e as argumentac¢des conclusivas da
investigacao e presentes estdo os resultados e discussdes, onde os capitulos e sub-
capitulos foram desenvolvidos e consistem na estrutura do trabalho e demais

formalidades direcionadas a referida pesquisa.
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2 FUNDAMENTACAO TEORICA

Inicialmente através de livros especializados no assunto, definiremos o
termo transmissdo e o0 conceito de familia juntamente com suas imbricacdes e
configuracdes espaciais no contexto socioldégico em que esta pesquisa esté inserida,
visando dar mais énfase ao desenvolvimento desse trabalho e devido a grande
importancia que a familia tem na sociedade, desde a sua origem na Pré- histéria e

da sua trajetoria até chegar na Idade Contemporanea.

2.1 Sobre a Transmissao musical

E através da transmissdo que adquirimos os valores educacionais que S0
Uteis para o nosso desenvolvimento cultural e artistico envolvendo ndo somente a
musica como também os diversos campos do conhecimento cientifico. Tudo advém
de Deus, que da o poder para o homem de auto instruir-se e construir aqui na terra,
as suas aspiracoes para o sucesso. N6s herdamos dos nossos ancestrais a nossa
relacdo com a musica, cujo mecanismo € passado de uma geracdo para outra e
assim vamos dando continuidade as praticas da ciéncia da educagdo informal do
saber musical, procurando entender 0s seus mecanismos estruturais, sociol6gicos,
psicolégicos e diante do conhecimento da etnomusicologia e demais ramos
musicais. Ainda entram em contexto os padrées de comportamentos denominados

educacédo, moral e carater, que fazem parte do civismo patriotico de uma nacéo.

Vejamos o que fala o socidlogo Lenhard, a respeito do termo transmissao:

A transmissdo dos costumes e da moral social da-se em grande parte por
meio da educacdo e da perpetuacdo dos padrbes de comportamento,
reguladores das relacdes entre pais e filhos. Tem-se dito que a familia é a
célula nuclear do Estado (LENHARD, 1981, p. 63).

2.2 A respeito da familia

Com o0 nascimento da crianga inicia-se mais um ciclo de vida biolégico e
genético para o0 seu crescimento e contribui para isso, a convivéncia harmoniosa dos

pais que precisam da reflexdo e do entendimento para que ela tenha uma infancia
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feliz e saudavel e com a boa influéncia do meio em que vive, sdo fatores
preponderantes para o seu desenvolvimento social, cultural e cognoscivel.

“‘Uma familia como grupo social concreto, € o ambiente em que a crianca
comeca a se socializar. E também, aquele onde o ser humano se encontra pela

primeira vez com outros que o pretendem educar” (LENHARD, 1981, p. 61).

a familia é um dos importantes meios pelos quais a sociedade transmite a
sua cultura aos novos membros, que vem ingressando nela. Cultura é o
sistema integrado de modos de pensar, sentir, saber e agir duma
sociedade, e sua continuidade é um aspecto indispensavel da perpetuacao
da prépria sociedade (LENHARD, 1981, p. 79).

A educacao familiar € um dos principais fatores que contribuem para a
socializagdo e o0 desenvolvimento harmonioso, compreensivo, reflexivo e
comportamental dos seus membros. Dessa forma, vai-se superando o0s entraves, as
barreiras, antagonismos e divergéncias no ambiente preservado a familia, que deve
disciplinar os seus filhos da melhor forma possivel, para que haja o entendimento, a
comunicacao, o dialogo, a paz de espirito, a reflexdo, a esperanca e a luta por suas
conquistas, aspiracdes e seus espacos e convic¢des na sociedade contemporanea.

Vejamos outra definicdo de familia de acordo com KOENIG:

familia € uma palavra de origem latina. Inicialmente designava um grupo
constituido de pais, filhos, servos e escravos. O termo grego
correspondente é oikonomia, do qual saiu a palavra economia: Isto implica
gue a familia é essencialmente uma organizagdo econémica (KOENIG,
1988, p. 156-157).

A unidade familiar origina-se do latim, cujo grupo social priméario tem as suas
formas de integracao e relacdes sociais direcionadas aos membros da familia e seus
costumes em comunidade. Relaciona-se com o termo economia, de origem grega.

Em sintese € na instituicdo familiar que a crianca tem o seu primeiro contato
com a cultura, aprende a ouvir, falar, andar, ler, escrever, alimenta-se, sendo esta,
uma necessidade organica, biolégica e essencial para a sobrevivéncia das pessoas,
faz oracdes para purificar o espirito, pensa, quer ter uma profissédo, tem fé em Deus,
escuta, sabe o0 que é bom para a sua vida e o0 ruim; respeita 0s seus pais e demais
membros da familia, vai para a escola, faz os deveres, respeita os professores, pede
com licenga, da bom dia para as pessoas e demais regras do bom viver e padrdes

de comportamento fundamentais para a vida em sociedade.
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2.3 Funcbes da Familia

Estdo relacionadas a varias caracteristicas como a educacédo, o respeito, a
moral, cooperacdo, solidariedade, que sao propicias para a boa relacdo e
comunicacdo com o0s seus membros, cumprindo assim, o seu papel social no meio
em que estd inserida no contexto, para atingir os seus objetivos nesse mundo
globalizado, através das boas regras, dos bons costumes e dos padrbes de
comportamentos no sentido de preservar a paz a harmonia e a boa convivéncia com

a comunidade e 0s grupos sociais na area delimitada na qual faz parte.

As func¢Bes da familia, segundo Koenig:

sdo funcbes econdmicas, religiosas, protetoras educacionais e de
prestigio, que recebem maior ou menor énfase segundo a sociedade
e a época. Entre as principais fun¢des da familia estdo primeiro, a
socializacdo dos individuos para que se tornem membros da
sociedade em que vivem, e, segundo, a perpetuacdo das realizacdes
culturais do grupo (KOENIG, 1988, p. 157-158).

Essa socializacdo das pessoas como o proprio nome esta dizendo, ocorre
através da educacéo, cultura, arte, da propria educacao musical e do didlogo entre
as classes sociais, do bem comum, do respeito, dos direitos e deveres de cada um,
gerando assim, um clima de paz, harmonia e alegria entre as partes que lutam por

um dia melhor para as suas familias.

2.4 Desenvolvimento humano no ventre da mée e a presenca da musica

‘A musicalizagao” € um processo que se inicia no ventre da méae, nos
momentos em que ela comecga a ouvir e cantar determinadas cancfes para 0 seu
filho, faz ritmos na barriga e essas interacdes biologicas, genéticas e psicologicas,
se conectam com o cérebro do bebé, através dos estimulos direcionados ao sistema
nervoso e das reacdes quimicas adversas que contribuem para o seu

desenvolvimento. Veja-se o que diz llari:

inicialmente, foca-se o periodo de gestacdo, partindo do papel fundamental
desempenhado pela genitora e pelo ambiente uterino que direta ou
indiretamente, apresentam para o feto toda uma gama de pulsacbes e
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sonoridades diversas. A mae, por meio do Utero, se forma a réplica de uma
caixa acustica, na qual vibragdes e batimentos primeiramente oferecem ao
organismo dela e do bebé, indicativos de que ambos estdo vivos. Sem
intencdo de, efetivamente, se fazer musica, o coragdo, 0 sangue, 0s
pulm&es e o aparelho digestivo, entre outros, transmitem seus pulsos, cada
gual em uma determinada intensidade e andamento, constituindo-se como
uma grande orquestra organica sincronizada. E nesse ambiente interno que
o feto ird se desenvolver e receber entre outros aspectos, todo o capital
sonoro, até por volta de nove meses (ILARI, 2002 apud KOGA, 2017, p. 52).

Entdo, vimos que sao varios os fatores que contribuem para a concepcéo de
musica em contato com a mée e o feto, haja vista que o préprio organismo dela
funciona emitindo vérios ritmos provenientes do seu sistema orgéanico, no caso 0s
aparelhos circulatorio e digestivo, o coracdo que funciona através de batimentos
cardiacos, ritmados e batidas mais rapidas, onde isso varia de uma pessoa para
outra. Muitas das vezes a mée pode correr o0 risco de assustar-se em funcdo de uma
determinada coisa, ou até mesmo quando estiver dormindo, sonhar e ter pesadelo,
isto significa dizer que o coracdo dela vai bater num ritmo mais acelerado e cujo
estimulo da mae ser& passado para o sistema nervoso do cérebro do bebé que por
sinal, ter4 o seu coracao também acelerado.

De acordo com Jeandot (1990) na histéria das civilizagbes a cultura do
acalanto dos bebés sempre se fez presente e estando ainda em processo de
desenvolvimento no Utero da mae, passa a ter contato tanto externamente atraves
dos sons de melodias musicais e internamente pela batida de um dos principais
elementos da musica que € o ritmo, em funcéo das batidas produzidas pelo coracéo
materno, fendbmeno que se verifica antes do nascimento da crianca.

Reforcando ainda esse debate no que tange a concepcao da vida no utero
da méae e consequentemente diante de suas etapas de desenvolvimento em contato

com o0 som e o ritmo da musica, vejamos Koga:

assim conclui-se que todos os individuos, direta ou indiretamente, com (ou
sem) intencdo de musicaliza¢@o, entram em contato com o universo dos
batimentos e frequéncias desde sua concep¢do. E por meio de tais
estimulos e pela influéncia do meio em que vivem, seus cérebros vao
criando sinapses e conexdes. Por isso, ha familias que cantam para o feto,
as vezes percutem a barriga enquanto cantam, ou fazem caricias enquanto
murmuram uma melodia, ou simplesmente ouvem musica erudita ou
cantigas de ninar (KOGA, 2017, p. 54).
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E dessa forma que as mées se comportam quando estdo gravidas, divertem-
se com os seus futuros bebés ainda nos seus ventres € um mecanismo natural e

psicoldgico delas, de interagirem musicalmente. Segundo Avila:

recentes pesquisas na area neurobioldgica tem demonstrado que o cérebro
concede a mausica importantes redes neuronais. Parece haver uma
predisposi¢do genética dos circuitos dos neurbnios no processamento de
sons e estruturas musicais, que, tomaram emprestadas vias neuronais que
participam especialmente do processamento da linguagem (AVILA, 2016, p.
6).

O cérebro tem esse grande poder de armazenar dados e demais
codificacbes e sistemas de configuracdes envolvendo a comunicagcdo musical,

através dos circuitos genéticos e redes neuronais.

2.5 Desenvolvimento musical infantil com a familia

Tudo se inicia no seio familiar e, apdés o nascimento da crianca, a mae
continua a entoar as musicas de ninar quando ela comeca a chorar e ndo quer
dormir. A musica é capaz de fazé-la adormecer e serve como acalanto, pois esta,
tem esse poder de interagir nessa fase de crescimento dos bebés, através de suas
propriedades sonoras, ocorrendo assim, essas interacfes musicais entre a mae e a
crianca, aonde esses mecanismos vao acontecendo até uma determinada idade
infantil, nas fases em que a crianga é manhosa, choram, umas mais, outras menos.
Dessa forma se comporta as criancas que ao ouvirem musica, fica alegre, curiosa,

procurando o som da melodia. Jeandot diz que:

Y

a receptividade a musica é um fendbmeno corporal. Ao nascer a crianga
entra em contato com o universo sonoro que a cerca: sons produzidos pelos
seres vivos e pelos objetos. Sua relagdo com a musica € imediata, seja
através do acalanto da mae e do canto de outras pessoas, seja através dos
aparelhos sonoros de sua casa (JEANDOT, 1990, p. 18).

Entdo, a musica tem esse mecanismo de contribuir com o desenvolvimento
infantil da crianca e transformar o ambiente no qual ela esta inserida em alegria, paz,
harmonia, siléncio e precisa de um local saudavel e reparador para as praticas
musicais, porque a musica é uma ciéncia que além de trazer inumeros beneficios
para a crianca, também influencia na interacdo e no convivio dos seus familiares,

através dos processos psicomotores e da questao ritmica e sonora em contato com
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a presenca do espaco fisico e de outras interacdes sistematicas envolvendo 0s

mundos musicais e das coisas que os cercam. Avila afirma que:

0 cérebro tem uma extraordinaria capacidade de interiorizar as estruturas
complexas do ambiente, mesmo quando se esta exposto a elas de maneira
passiva. Os bebés reagem a testes inseridos nesses estudos de maneira
gue se leve a crer que 0s circuitos neuronais envolvidos nas atividades
musicais se organizam bem antes e independentemente de qualquer
aprendizagem explicita na musica. Dessa forma, sabe-se que uma rede de
neurdnios artificiais pode aprender de maneia passiva, sequéncias
harménicas do sistema tonal (AVILA, 2016, p. 6).

E uma colocacdo interessante face a capacidade e dimenséo estrutural do

cérebro em captar informacbes do meio externo para serem processadas e

codificadas, através das reacdes e pontes sensoriais. Veja o que diz novamente

Avila:

mesmo com toda essa complexidade, os estudos tem demonstrado que a
simples escuta, independe da pratica, basta para tornar o cérebro “musico”.
Trata-se de uma aprendizagem implicita, ou seja, aquela de que ndo se tem
consciéncia (a explicita é consciente) (AVILA, 2016, p. 6).

Outro exemplo importante no mundo da musica é essa questdo do cérebro

musico, que tem a capacidade de armazenar através dos seus sistemas sensoriais e

suas propriedades quimicas e biologicas, inUmeras informacdes advindas do meio

externo.

guase todos os seres humanos aprendem mdusica, a maioria de modo
informal, por meio do processo de enculturagdo: com as brincadeiras
infantis, cantigas de ninar, cancdes religiosas, patriéticas, musica popular
veiculada pela midia, em locais publicos e assim por diante (AVILA, 2016, p.
2).

Esse é um processo de aprendizagem musical que ocorre naturalmente na

nossa infancia e transmitido pela familia, nas escolas, em comunidades, nas

festividades alusivas as grandes comemoracfes; ouvindo, observando, imitando e

vendo as pessoas cantarem.

Outra questdo que merece destaque é a respeito da relacdo que a musica

tem com o siléncio. Vejamos a concepg¢éo de Kovadloff:
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porque se 0 siléncio ndo é necessariamente auséncia de som, e sim
presenca de um sentido que excede nossa compreensdo, entdo a musica
pode ser expressdo de siléncio. O que significa ouvir o siléncio se né&o
escutar o que nao chega a ser dito? A musica remete, desta forma, nao a
uma diminui¢&o da significacdo, e sim a uma plenitude que supera a aptidao
compreensiva. Ela &, por isso mesmo, configuracdo metaférica do siléncio.
Sem transmitir-nos o que ele diz, nos diz, em troca, que alguma coisa ele
nos quer transmitir (KOVADLOFF, 2003, p. 75 apud PASCUCCI, 2011, p.
106).

O siléncio trata-se de um elemento psicolégico que nos eleva a um
plano superior e transmite varias formas de interpretagfes e entendimento concreto
e abstrato no campo musical e das ciéncias em si.

Ao escutarmos musicas especiais, estamos diante de um protagonista
chamado de siléncio extremo, que nés faz viajar através da escuta e das ondas
eletromagnéticas em lugares espaciais que vivemos e transcorremos, em funcédo do
consciente e subconsciente presente na nossa alma, corpo e espirito (KOVADLOFF,
2003).

Seria bom que toda familia interagisse e ensinasse musica para 0S Seus
filhos e direcionasse-0os ao universo sonoro, principalmente quando comegcam a
crescer e tendo contato com o mundo da musica que estd ao seu redor. Como é
bom a pessoa aprender tocar um instrumento musical e saber cantar. Compor uma
musica é uma dadiva e, consequentemente, uma viagem sonora que faz bem para a
saude e a mente. Os pais musicos e ndo musicos devem incentivar e ensinar 0s
seus filhos desde a fase infantil, ou seja, a tenra idade, a aprenderem musica e tocar
um instrumento, cantar, ouvindo musicas de qualidades, assistindo bons shows e
programas musicais. Da mesma forma, levando-os ao teatro, tendo contato com a
cultura, as artes, escutando musica classica, as grandes orquestras e outros estilos
especiais de musicalidades e preparando-os culturalmente para a apreciacdo do
mundo musical. A crianca precisa de incentivos por parte dos seus familiares para
atingirem um determinado objetivo no mundo da musica e de qualquer ciéncia.Veja

0 que narra Elias:

0 pai de Mozart, também musico, ensinou-0 a tocar piano provavelmente
guando ele tinha trés anos. Pode ser que, muito cedo, ele lhe tenha
despertado a ténue esperanca de alcancar a desejada ascensdo social, que
apenas em parte tinha conseguido por seus proprios esfor¢cos. Sem davida
alguma, dedicou mais tempo ao menino do que o normal. Leopold Mozart
tomou posse do filho e como pai do prodigio, viveu a vida que lhe tinha sido
negada até entdo. [...] Ha, portanto, boas raz6es para dizer que Leopold
tentou realizar-se na vida através do filho (ELIAS, 1995, p. 72).
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Esse € um grande exemplo de educacdo musical na familia, uma vez que
Mozart ainda crianca, somente com trés anos de idade, estava ainda aprendendo a
falar, o seu pai Leopold Mozart, que era musico e tocava piano, o incentivou desde
tenra idade em aprender a arte de tocar piano. Com o decorrer do tempo, o filho
tornou-se mais virtuoso que o pai, em tocar o referido instrumento.

De acordo com a explicacao de Silva:

a musica estd em torno de nds e precisamos saber explora-la, tanto
ouvindo, como cantando, dancando, imitando, interpretando, pois ela
contribui para a formacéo global, ndo sé da crianca, mas do individuo no
geral, desenvolvendo a memorizacéo, percepcao, o raciocinio sendo capaz
de expressar e comunicar sensacdes, emocdes, sentimento e pensamento
(SILVA, 2010, p. 33).

As pessoas envolvidas com o estudo da musica, geralmente vem de familia
de musicos e a respeito desse aspecto musical e sociavel, Oliveira e Morato
mencionam dois exemplos muito interessantes que sao entendidos como casos

correlatos. O primeiro exemplo:

Ana Paula, 18 anos, estuda canto na universidade, mas também toca piano.
Ela acredita ter sido estimulada para a musica desde que estava na barriga
de sua mae. Seu pai € maestro da orquestra da igreja que sua familia
frequenta, cantor, professor de canto e regente de coral. Quando tinha 4
anos, seu pai a colocava em cima do piano enquanto tocava. Ana Paula
considera que, desde mais nova, sempre quis ser igual ao pai e seguir a
carreira de musicista (OLIVEIRA e MORATO, 2015, p. 2).

Como se observa, Ana Paula tem certa conviccdo de que ja tinha contato
com a muasica no ventre de sua mae, antes mesmo de nascer, através das
interacBes que se processam no cérebro da mée e da crianca em desenvolvimento
biolégico e envolvidas com o mundo dos ritmos, das melodias e harmonias musicais.

Segundo Avila (2016) “A percepgao da musica implica processamentos que
requerem operacgdes cognitivas abstratas, que colocam em atividade capacidade de
atenc&o e memodria e operacdes de categorizagéo e raciocinio” (AVILA, 2016, p. 6).

Passemos para o segundo exemplo, a respeito dessa aprendizagem e

heranca musical em familia:
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Lia, 20 anos, estuda flauta transversal na universidade. Comecou a
aprender musica antes mesmo de ter sido alfabetizada. Sua familia é
formada por musicos e sempre foi muito estimulada em casa, acordava e
dormia escutando o pai tocar violdo. O primeiro instrumento musical que
tocou foi o violao e sua aprendizagem foi bastante “rigida”, segundo conta
(OLIVEIRA e MORATO, 2015, p. 3).

Neste exemplo, Lia, iniciou sua aprendizagem musical, muito cedo e sem
saber ainda ler e escrever e por influéncia dos seus familiares que sdo musicos,
inclusive o seu pai que toca violao, contribuiu muito para a sua formacéo relacionada

a musica. Avila afirma o seguinte:

no ambiente musical sempre h4 uma grande dose de auto didatismo, pois o
cantar, o tocar, o dancar, o reger incidem no movimento corporal como a¢éo
final de um processo perceptivo fantdstico que engloba as fun¢ées de todas
as inteligéncias (mdultiplas inteligéncias, utlizando a categorizacdo de
Gardner). O préprio corpo é o instrumento primeiro que interage com o
trabalho de comando cerebral no ato musical, 0 que promove aquisicdo e
aperfeicoamento da aprendizagem (AVILA, 2016, p. 2).

Portanto, o corpo por ser o primeiro instrumento ritmico do ser humano, o
fazemos falar e produzir os ritmos percussivos que se pretender, como se fosse uma
bateria musical, sendo que a nossa cabeca ainda pode imitar o papel do maestro.
J4, o tronco tem a caracteristica de emitir oS sons graves e servir como caixa
acustica e os membros superiores e inferiores, 0os sons graves e agudos.

Ha ainda a questdo das pessoas precoces, dos dotados e superdotados e 0
que ocorre € que essas criangcas mesmo ao nascerem com essas qualidades
musicais, muitas vezes nao sao aproveitadas na mauasica e terminam ficando no
esquecimento e desviando-se para outras ocupacdes, por falta de incentivos e
oportunidades de estudo. O processo musical € complexo e cheio de engrenagens.
Entdo, em decorréncia disso, o Estado, a sociedade e as Instituicdes educacionais
devem refletir com relacédo a esses casos ora mencionados e procurar dar condicdes
e contribuir também para o acesso das criancas e excluidos e marginalizados pela
sociedade capitalista nas aulas de musica e projetos sociais. As familias de musicos
servem de base e apoio para o desenvolvimento musical dos seus filhos e incentivar
outras familias carentes a direcionar também os seus descendentes para o estudo
da mausica, pois é triste uma pessoa crescer sem sociabilizar-se de forma cultural e
nao ter contato com o mundo dos instrumentos e sem saber manusea-los. Segundo

Koga;



23

uma crianca precoce ou musicalmente superdotada pode ter experimentado
0 universo dos sons mais intensamente, que outras e podem atribuir-lhe,
inconscientemente, um grau elevadissimo de significancia ja nos primeiros
anos de vida. Ela pode ter estabelecido mais conexdes sinpticas ao
estimular o hemisfério direito em virtude de experiéncias advindas de
frequéncias e batidas e, assim, mais tarde, ter como fator resultante o
ouvido expressivo (KOGA, 2017, p. 55).

Como ja foi dito, esse fenbmeno tem inicio no ventre materno e se da muitas
das vezes devido ao fato dos seus familiares serem mausicos, praticarem
instrumentos musicais e ouvirem muita musica em casa, além de tocarem nos
eventos sociais e gostarem mesmo de musica. Dessa forma, as criancas vao
crescendo nessa atmosfera de ir observando, imitando e vendo os seus pais em
contato com a arte musical e estes, por sua vez, passam a lhes ensinar e dessa

forma, vao crescendo, aprendendo e absorvendo a masica em familia.
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3 AS FORMAS E MANEIRAS DE INTERACOES, PRATICAS DE ENSINO E
APRENDIZAGENS MUSICAIS

3.1 Educacéado musical no contexto familiar e social

E muito dificil em uma familia haver uma pessoa que n&o gosta de musica,
pois ela é fenomenal e além de ser uma ciéncia e linguagem musical que transmite a
paz, alegria, saudade, emocao, sentimento e nostalgia. Desde crianga comegamos a
nos envolvermos com a masica, atraveés do radio, da TV, no cinema, circo, eventos
festivos em familia, na comunidade, na casa de amigos, no teatro, shows musicais e

festivais de musica, além de outras intera¢cdes musicais. Queiroz nos diz que:

a educacado musical, enquanto area do conhecimento, abrange o estudo de
gualgquer processo, situacdo e ou contexto em gque ocorra transmissédo de
saberes, habilidades, significados e outros aspectos relacionados ao
fenbmeno musical, tanto no que se refere aos aspectos sonoros, quanto no
gue concerne a dimensdes mais abrangentes da mdusica enquanto
expressao cultural, o que significa lidar com toda a gama de aspectos que
caracteriza tal fendbmeno, tais como estruturas sonoras, habilidades de
execucdo, correlagBes performaticas e, consequentemente, processos,
situacbes e estratégias diversas de transmissdo de saberes (QUEIROZ,
2010, p. 116 - 117).

Entdo, trata-se de uma complexidade e afinidades de coisas envolvendo a
musica como forma de expressdo e comunicag¢ao, que procuram integrar a pessoa
em contato com o meio, a natureza e as propriedades musicais.

Conforme Avila:

0 ensino da musica pode ser feito oralmente, por meio da imitacédo direta,
por meio da escrita, que envolve o uso de notacdo e ou textos tedricos, e,
modernamente, por via eletrénica, com o uso de gravagdes e computadores
no processo educativo. Porém, a transmissdo musical ainda esta atrelada
intrinsecamente as pessoas: a audi¢do, ao ensino, a criagcdo e intercambio
entre mausicos, na familia, na relacdo professor/aluno e musico/publico
(AVILA, 2016, p. 2).

Esses contextos de aprendizagens musicais sdo fundamentais para o
desenvolvimento artistico e cultural das pessoas que estdo envolvidas com o estudo
da mdasica, uma vez que esta, desenvolve a percepcéo, a coordenagdao motora, a
audicdo e demais reflexos psicologicos voltados para a musicalidade nos quais

estamos inseridos.
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A musica € inevitavel e comeca com a cantoria maravilhosa dos passaros
emitindo os seus fraseados e significa uma criacdo Divina para sonorizar a natureza
e suas florestas, os rios e lagos. Segundo PENNA (2012, p. 22) “os passaros nao
fazem musica. Os homens fazem musica, criam produzem musica. A musica — ou
melhor, a arte em geral — € uma atividade essencialmente humana, intencional, de
criacdo de significagbes”. J& o homem tem essa capacidade de desenvolver a
musica com suas técnicas e padrdes de conhecimentos através de uma forma
imitativa, da observacdo e reflexdo do pensamento voltado para a concepgéao de
mundo inteligivel e das representacfes simbdlicas que fazem parte do seu contexto

social. Penna enfatiza ainda que:

a musica ndo é uma linguagem universal. E sem ddvida um fenémeno
universal, mas como linguagem ¢é culturalmente construida. Se a musica
fosse uma linguagem universal, seria sempre significativa - isto &, qualquer
musica seria significativa para qualquer pessoa - independentemente da
cultura, e, desse modo, a estranheza em relagdo a musica do outro nao
existiria (PENNA, 2012, p. 24).

Sobre essa questdo, ha paises que tem o seu sistema musical e a forma de
aplicacdo dos cédigos, leis, regras e padrdes musicais, envolvendo a criacao e
interpretacéo de escalas, intervalos, no caso dos paises asiaticos; a China, que teve
a sua musica absorvida pelo Japdo, Vietnd, Coréia etc. Vé-se que dessa forma a
musica é realmente um fendmeno universal.

Veja-se o0 ponto de vista do historiador Roland Candé, a respeito da tradicédo

musical chinesa.

varios paises vizinhos da China em patrticular a Coréia, o Japéo e o Vietna,
foram fortemente impregnados de cultura musical chinesa. Suas escalas,
seus instrumentos, suas tradicbes musicais dela, decorrem diretamente,
bem como suas concepcdes da estética, da ética e da pedagogia musicais.
Todavia, as diferentes linguas desses paises (lingua “em tons” no Vietna)
determinaram inflexdes melddicas particulares a cada um deles, cuja
influéncia fez se sentir até mesmo nas técnicas instrumentais. Mais
geralmente, cada povo, com suas crencas, Seus costumes, sua
sensibilidade propria, interpreta naturalmente as tradicdes milenares de
acordo com o génio especifico de sua raca (CANDE, 2001, p. 120).

Portanto, a China influenciou musicalmente esses paises mencionados
acima, através de suas cancoes, letras, melodias e sua producdo musical que vem

passando de uma geragao para outra.
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Nas familias de musicos praticamente os filhos querem aprender musica
também e serem musicos, em virtude da influéncia dos pais, tios, avés, irméaos e
primos, sendo uma heranca que segue os ciclos da vida. Quando alguém na familia
esta tocando um determinado instrumento, os filhos escutam a melodia, aproximam-
se e ficam de perto assistindo e assim, comeca o interesse da crianca em aprender
também e o0s pais passam a ensina-los desde cedo, manda-o ficar perto do
instrumento e prestar atencdo. Em seguida o pai toca uma cancao para que o filho
escute-a e inicia-se assim, a aprendizagem musical com a prética de instrumento.
Nisso, a crianca vai acostumando-se e com oito a nove anos de idade, ja esta
tocando alguma cancdo no piano, ou violdo. Com a continuacdo dos estudos, 0s
pais vao ensinando ritmo, escalas, solfejo e outros exercicios e técnicas para os
filhos, sobrinhos etc., que vao se interessando, observando, praticando, imitando e
repetindo as licdbes que lhes sdo ensinadas e depois passadas para a pratica de
exercicios abrangendo diversificados ritmos, bem como: jovem guarda, samba,
quadrilha, mambo, bolero, forrd, salsa, bumba-boi, bossa nova e mdusica
internacional rock, reggae, além de mdusica religiosa, enfim e com o passar do
tempo, vai-se apropriando desses ritmos musicais incentivados pela heranca dos

seus familiares e demais curiosidades.

a imitacao e a experimentacado constituem os principais processos utilizados
para a formag¢do musical, sendo fatores determinantes para conhecer,
explorar, praticar e se habilitar na pratica musical, descobrindo as
ferramentas necessarias para a participacdo adequada no mundo da
musica (QUEIROZ, 2010, p. 127).

Quando estamos perto de uma pessoa que esteja tocando certo
instrumento, ficamos concentrados e em siléncio, observando e prestando atencao
nos movimentos executados por ela; isso nos leva a uma dimensao sonora.

Segundo Oliveira e Morato:

A aprendizagem musical pode acontecer de vérias formas, sejam elas
providas do projeto cultural ou projecdo dos pais, por um habito que foi
construido desde a tenra idade ou mesmo pelo interesse do proprio
individuo que cria suas “disposicbes” para aprender a tocar musica
(OLIVEIRA e MORATO, 2015, p. 8).
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A arte de aprender musica é uma coisa fascinante e sensacional, pois
guando vocé esta de posse de um instrumento, a gente passa a se encontrar em
outra atmosfera e vem a paz, harmonia e alegria.

De acordo com 0s mesmos autores, eles falam que:

a aprendizagem musical oportunizada no espaco escolar ndo depende s6
dos projetos curriculares ou do conhecimento e didatica dos professores,
mas também do investimento dos pais na educagdo dos filhos,
especialmente dos habitos musicais dos pais na convivéncia com seus
filhos. Para o educador musical & importante saber que as pessoas nao
aprendem somente no espaco escolar, mas em qualquer outro espago,
entre eles o espago da familia. Portanto, a aprendizagem musical que
acontece dentro do seio familiar ultrapassa o pensamento pelo qual apenas
as escolas especializadas em aulas de musica podem ensinar musica ao
individuo. Processos de aprendizagem musical na familia sao criados pelos
pais de forma a oportunizar o desenvolvimento musical de suas criangas
(OLIVEIRA e MORATO, 2015, P. 9).

A familia serve como principal influenciadora na aprendizagem musical dos
seus filhos, procurando incentiva-los, dando-lhes forca da melhor maneira possivel.
A educacdo musical na familia d4 uma base para os filhos seguirem em frente com
0s estudos musicais e aperfeicoarem-se numa determinada area da musica e no
instrumento musical que mais se identificar. Todavia, outras pessoas envolvidas com
a musica e sabendo da sua importancia, procuram também ajudar os filhos de
outras familias, incentivando-os para o estudo desta arte. A masica ndo deixa de ser
uma ciéncia complexa, contudo, a sua aprendizagem esta a disposicéo de todos.

Para entendermos melhor essa questdo da transmissdo musical, tudo se
iniciou com a introdugdo da musica religiosa no Brasil durante o Periodo Colonial,
nos séculos XVI e XVII, pelos portugueses através da Companhia de Jesus
comandada pelos Padres Jesuitas, com o objetivo de catequizar os aborigines e
divulgar a fé Crista, nas colénias conquistadas, tendo como ferramenta fundamental,
0 ensino da musica e o importante papel da educacéo (TELES, 2016).

De forma geral € sabido e notério que a nossa heranca musical foi herdada
primeiramente através dos europeus e posteriormente pelos africanos. E sobre os
indios que foram os primeiros habitantes do territorio brasileiro, 0 que podemos
dizer? Antes da nossa colonizacdo sabemos que os aborigines Ja construiam e
tocava instrumentos musicais no caso a flauta, maraca, apito, tambor, cantava e
dancava, praticando assim, a expressao corporal, era agricultor, pescador, cacador

e trabalhava a pintura, o artesanato, tinha sua religiosidade e falava a sua prépria
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linguagem. Isto significa dizer que os selvicolas contribuiram também para a
formacéo étnica do povo brasileiro e herdamos também deles, seus lacos culturais.

Vejamos o Ministério da Cultura:

a grande diversidade étnica e cultural dos Povos Indigenas no Brasil requer
gue sejam desenvolvidas politicas voltadas para a valorizagédo, promogéo e
protecdo das culturas indigenas, de modo a efetivar os direitos
socioculturais desses povos previstos pela Constituicdo de 1988. Essa
diversidade é conformada tanto pelas diferencas étnicas e culturais relativas
a um universo de 270 povos indigenas, quanto pelos processos de contato
Inter ético particulares vivenciados por cada um deles no decorrer da
histéria de conquista e colonizacdo do Brasil (MINISTERIO DA CULTURA,
BRASILIA - DF- 2012, p. 34).

Sobre esse contexto observa-se que anteriormente no Brasil Colonia,
existiam praticamente umas vinte tribos indigenas nas diversas regibes geograficas
do pais, porém, em funcdo da sua escraviddo e dos combates que ocorriam, a
maioria foram dizimadas pelos portugueses. Como exemplo, temos: os indios
tamoios, tupinambds e tupis, com suas culturas e costumes.

Nas familias existem pessoas com talento para tocar mais de um
instrumento, pois, ja vieram trazendo aquela velha historia do dom e da habilidade
nata, no caso dos gquitarristas, baixistas, bateristas, violonistas, pianistas,
saxofonistas, trompetistas, cavaquinhistas, clarinetistas, bandolinistas, pandeiristas,
flautistas, violoncelistas, cantores, enfim. J4, outras pessoas que tiveram pouco
conhecimento com a matéria, tornam-se limitados, pois, ndo procuraram ou nao
tiveram a oportunidade de desenvolver-se musicalmente.

A muasica € uma linguagem da arte que atrai as pessoas para experimenta-
la, assim como os instrumentos musicais, onde o espirito da coisa tem o poder de
nos aproximar e vislumbra-los, mesmo sem saber tocé-los. Por outro lado, quem tem
um instrumento musical, deve conserva-lo bem, para ndo sofrer determinados
problemas em fungéo dos intempéries da natureza e dentre outras ocorréncias que
afetam o seu som, como por exemplo, instrumentos de cordas empenam e desafina,
ja, o piano, orgao e teclado, precisam de pessoas especialistas em afina-los. Temos
que ter cuidado com 0S nOSSOS instrumentos.

Uma coisa que deve ser bem preservada pela na¢cdo musical, envolvendo o
ensino de musica em familia, nas escolas, colégios e conservatérios, sdo 0s
meétodos e livros musicais antigos que foram produzidos no exterior e também no

Brasil, em funcdo de serem verdadeiras reliquias e terem influenciado na
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aprendizagem musical de muitas pessoas tanto no passado e servindo ainda de
referéncia para o presente e materiais estes, ja consagrados e conhecidos no Brasil
e em outras partes do mundo, que contribuiram e ainda contribui para a formacéo de
musicos famosos em nosso pais, assim como: Ernesto Nazaré, Chiquinha Gonzaga,
Pixinguinha, Radamés Gnattali, Hermeto Pascoal, Sivuca e outros.Na realidade,
existem mesmo determinadas reliquias musicais com os praticantes e profissionais
da musica e por acaso, nas maos até mesmo de quem nado estuda musica, servindo
de modelo educacional até nos dias de hoje e juntamente com demais artigos e
materiais modernos para o ensino da musica.Tanto o material de estudo antigo
guanto o novo, sao de grandes utilidades para a educacdo musical das pessoas.
Existem nos livros antigos licdes interessantes para a pratica do instrumento, sendo
aulas que vao servindo de auxilio para o aprendiz, assim como as demais vias de

aprendizagens relacionadas a musica. Segundo Queiroz:

um dos aspectos essenciais na caracterizacdo de uma cultura sédo as suas
formas de transmissdo. Os processos de aprendizagens - determinados por
cada sistema cultural - s8o responsaveis diretos para a efetivacdo dos
cbédigos comuns, estabelecidos pela cultura, que se constituem a partir dos
comportamentos e conceitos aprendidos e concretizados pelo homem
(QUEIROZ, 2003, p. 2).

Além do mais, quem néo se lembra também das antigas revistas cifradas,
métodos para violdo e guitarra e outros produtos que auxiliaram e continuam
auxiliando nas praticas musicais das pessoas praticantes informais da musica?

Claro que muita gente conhece bem e compraram muitas revistas. Fui um deles.

a transmissdo musical, ou seja, a passagem da tradicdo de uma geracao
para outra, refere-se no campo da etnomusicologia, & comunica¢gdo musical:
como as tradi¢des musicais sdo herdadas, aprendidas, compartilhadas e
passadas para frente. Adquirir essas tradicdes implica uma experiéncia
individual, que sera determinada pelas habilidades cognitivas e fisicas do
receptor, que, por sua vez, esta inserido em um meio social que sanciona
modelos préprios para estilos técnicas e formas, apresentando a influéncia
da vida social, politica e econdmica nos géneros musicais e na estética
(AVILA, 2016, p. 2).

Nesse sentido 0 que ocorre sdo as inovagdes e producdes tecnologicas que
vao sendo desenvolvidas pela comunidade cientifica e capitalista e utilizados pela

sociedade de um modo geral.
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O ensino musical apesar de iniciar-se na familia, se da também através de
amigos, colegas, vizinhos, Instituicbes religiosas, escolas particulares que
contribuem para essa finalidade e vao interagindo entre si, procurando dessa forma,
um espaco para essa integracdo, uma vez que a musica € vida, alegria, lazer e
conhecimento que se processa em nossas mentes, atravées das relacdes
psicomotoras e comportamentais. Ela se relaciona com muitas outras ciéncias no
caso a Matemética, Fisica, Acustica, Filosofia, Historia, Antropologia, Sociologia,
Psicologia e outras, discorrendo sobre as agées musicais dentro de parametros que
envolvem criancas, adolescentes e idosos, numa atmosfera em contato com o
tempo e espaco que dimensionam acfes educacionais incumbidas com as
adversidades regionais e praticas de ensino para o desenvolvimento musical,
psiquico e social das pessoas em contato com a cultura e as artes como um todo:

Para Torres:

nesses espagos [familiares] também estdo fragmentos das memodrias
musicais que se constituiram na intersec¢do das relagcbes das memorias
familiares em que os vizinhos e os amigos participaram destas lembrangas
musicais, com as musicas que se ouvia no domingo pela manhd, nas
festinhas da turma da Rua, ou com os discos que eram emprestados e
compartilhados (TORRES, 2004, pg.735, apud GOMES, 2009, p. 14).

Esses eventos culturais ocorrem nas comunidades e grupos sociais, nas
comemoracdes de aniversarios, batizados, dia das maes, dos pais, enfim.

Somos um grande pais e de muitos contrastes e adversidades musicais e
culturais, envolvendo todas as etnias que contribuiram para a formacao politica,

econdmica e social do Brasil e precisamos:

abranger o ensino da musica em escolas, universidades e aulas especificas
em instituicdes ndo formais, mas também deve contemplar o trabalho de
outras pessoas que faciltam o acesso da sociedade a mdusica, sem
necessariamente se conceberem como professores: produtores,
compositores, performers, criticos, pessoas da TV, de cinema e réadio,
organizadores de festivais, examinadores e o0s que fazem mdusica
informalmente e sdo ativos nas comunidades (SWANVICK, 203, apud
QUEIRQZ, 2004, p. 102).

S&o0 pessoas que gostam de valorizar a musicalidade, além de participar e
coordenar determinados eventos artisticos, festivos e também costumam tocar

algum tipo de instrumento musical e assim, eles se identificam com a musica.
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Cabe o esforco de cada grupo familiar que gosta de musica, interessar-se
pelo desenvolvimento artistico de suas criancas, uma vez que a musica € capaz de
modificar socialmente as pessoas, através do conhecimento de cddigos utilizados no
campo musical e devem ser adaptéveis pelos que praticam essa cultura, através da
imitacdo, observacdo, a persisténcia, insisténcia, forca de vontade, treinamentos,
praticas constantes, para se ter um dominio do instrumento e manipula-lo com
técnicas envolvendo muitos estudos e pesquisas com diversificados produtos
musicais, revistas, livros, equipamentos eletrbnicos e demais acessorios para o
completo desempenho do aprendiz ou aluno. "Nao é raro também o aprendizado por
leitura no ensino informal. Tanto em ambiente coletivo, como individual, pode-se
adquirir no¢des teoricas do codigo musical.

A musica se aprende de diversas maneiras que sdo: observando, imitando,
repetindo, memorizando, gravando, decorando, perguntando, e olhando as pessoas
tocarem, enfim, principalmente aqueles que gostam de instrumentos musicais e vai
se tornando um vicio, pois quando se comeca treinar, ndo se quer mais parar e
nisso a pessoa passa horas e mais horas em contato com 0 seu instrumento e ndo
cansa. Tudo isso levado pela ansia de querer aprender e tocar o0 seu violdo, guitarra,
bateria, contrabaixo, sax e por ai vai. Tocar um instrumento é uma arte maravilhosa,
uma vez que é interessante ver uma determinada pessoa executar um instrumento
com perfeicdo. E nesse momento que o observador j& comeca a visualizar
determinadas coisas que estdo sendo processadas no instrumento, como por
exemplo, a habilidade técnica de cada musico que varia muito e depende do seu
grau de desenvolvimento exigindo muito estudo, dominio e dedicacdo. Nao tem
instrumento facil, 0 que ocorre é a questdo da adaptacdo, ou seja, se vocé praticar
constantemente tera condic6es de guardar na memodria, varias informacgdes que irdo
Ihe ajudar no seu desenvolvimento referente ao estudo da musica, pois é uma
guestdo de muito estudo, tempo e vivéncia.

Buscando sozinho o caminho das praticas de aprendizagem musical € uma
das formas de se aprender algo sobre musica, exemplo este que ocorreu com
muitos artistas populares (AVILA, 2016).

Lahire diz o seguinte:

a acdo (a pratica, o comportamento...[aqui visto como a préatica musical] é
sempre 0 ponto de encontro das experiéncias passadas individuais que
foram incorporadas sob a forma de (esquemas sensorio-motores, esquemas
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de percepcéo, de avaliacdo, de apreciacdo etc...) de habitos de momentos,
de ver, sentir, de dizer e de fazer) e de uma situac@o social presente
(LAHIRE, 2002, p. 69 apud GOMES, 2009, p. 15).

Essas caracteristicas sdo essenciais e fundamentam a pratica musical no
seu desenvolvimento dialético e criativo que se codificam nas mentes dos musicos
através das zonas neurais.

Todas as pessoas tem condicbes de aprenderem mausica e tocar um
instrumento, isso € provado pela comunidade cientifica: fildsofos, sociélogos,
psicologos, musicologos e demais tedricos da musica, que vao de encontro a tese
de que somente algumas pessoas conseguem aprender musica. Ao contrario, todos
podem desenvolver a aprendizagem musical, porém, ainda perdura aquela velha
idéia de que uns ja nasceram com o dom, sdo autodidatas, génios, superdotados,
enfatizando caracteristicas e qualidades proprias do conhecimento inato. Mas na
realidade, os seres humanos podem nascer com uma dessas qualidades e de
acordo com o ditado portugués, “quem é bom ja nasce feito”. Ninguém é dono da
verdade.

Vejamos essa questdo da aprendizagem musical na concepcéao de Paz:

todos os individuos sdo capazes de aprender os ensinamentos da musica,
“pois sendo capaz de emitir [...] sons para falar, pode emiti-los também para
cantar; assim como tem ouvidos para escutar palavras e sons, também os
terdo para a musica. Tudo é uma questdo de educacdo e método” (PAZ
2000, p. 14 apud SANTOS, 2010, p. 15).

A musica esta ai, para todos apreciarem, aprender, deleitar-se nos diversos
ritmos: samba, rock and roll, jovem guarda, bossa nova, blues, jazz e mdusica
classica, soul, heavy metal, rokabille, baido, xaxado, xote, enfim, o campo é muito
vasto, para apreciar todas essas maravilhas. Contudo, para serem aprendidas esses
ritmos, é preciso estudo, esfor¢o, dedicacgédo, ter instrumentos musicais. O professor
certo para orientar, € outro problema e de grande importancia nos momentos
complexos. Ocorre que nem todo professor tem o cuidado de ensinar o aluno e
passar o0 conteudo programatico como deveria ser, para que este aprenda com
sucesso, ja quer que o aprendiz saiba sem estad preparado e muitas pessoas ja
passaram por essa situacdo. E as vezes, Isso se verifica até mesmo na familia e nas
Instituicbes de ensino, a falta de paciéncia com o aprendiz e o descaso, sao fatores

que contribuem para a inibicdo do aluno que muitas vezes passa a aprender com 0s
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amigos e colegas, vizinhos e vendo e observando outras pessoas tocarem e assim,
vai aprendendo a tom de ouvido e fixando os acordes. Entdo, eu penso assim: “a
musica € uma ciéncia que ficou para ser ensinada, porém, é preciso saber passa-la
para os aprendizes e alunos”, de forma solidaria, reflexiva e compreensiva, tendo em
vista que o0 conhecimento dessas praticas musicais vao ser passadas para outras

geracdes e assim, sucessivamente. Vejamos o0 argumento de Santos:

buscamos demonstrar como cada cultura e/ou contexto social ocasiona
diferentes situacdes de ensino e aprendizagem musical. Os processos de
transmissao de musica em cada sociedade fazem com que a performance
musical seja experimentada, vivida e transformada a partir de relagdes
culturais de diferentes niveis. A complexidade dos sistemas musicais torna,
por consequéncia, complexas as praticas educacionais que elegem a
musica como foco de estudo. Entendemos que independentemente do meio
e da situagdo, uma educacdo musical sé sera significativa quando conseguir
fazer da experiéncia musical uma experiéncia para a vida na sociedade e na
cultura em geral (QUEIROZ, 2004, p. 1004).

Esses fatores sistematicos de caracteres e referenciais que fazem parte da
masica, delineiam a sua esséncia e o pensamento dialético nos seus mais diversos
aspectos artisticos e culturais e mantendo assim, os mundos musicais para o
entendimento estrutural da ciéncia musical como pensamento filosofico e

matematico relacionado ao pensador Pitagoras na Grécia da Antiguidade Classica.

concluimos entdo, que para o educador musical atuar nos projetos sociais
ou nos demais contextos ndo-formais de ensino, ira necessitar além de uma
formagdo consistente, uma estratégia adequada para seu trabalho junto as
comunidades, com vistas a desenvolver um ensino vivo e criativo. Ensino
esse que valorize os conteddos e sua sistemética, mas também a
responsabilidade, a critica e os valores informais, que saiba lidar tanto com
0 que é planejado, quanto com o que é inesperado, e, enfim, que saiba
adequar consciente e consistentemente o seu ensino a cada espago
educativo, tendo em vista as distintas particularidades e realidades
(SANTOS, 2006, p. 4 - 5).

E preciso que o professor de musica esteja preparado e tenha uma
bagagem musical adequada para passar aos seus alunos e filhos, uma vez que um
conhecimento limitado n&o € o suficiente para desenvolvé-lo musicalmente; primeiro
porque a musica se divide em varias disciplinas que sao fundamentais para o
desenvolvimento do estudante. Nado é simplesmente aula em familia, a coisa é
complexa e requer conhecimento adequado no sentido de transmiti-la.

A transmissé@o musical se processa de varias formas e ndo ocorrem somente

na familia nuclear, sdo varios mundos musicais diferentes vivenciando e envolvidos
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com as praticas e estudos musicais que se verificam nos conservatérios, nas
escolas de musicas dos estados, escolas particulares e residéncias familiares, nos
colégios e abrangendo as esferas federais, estaduais e municipais, que devem
divulgar com mais intensidade o ensino da musica para a populacao brasileira. Esse
€ um mecanismo que vem ocorrendo ao longo do tempo em todos os paises e no
mundo da musica e tanto os métodos musicais antigos como ja foi dito e os
modernos, sdo Uteis e de grande importancia para o ensino da musica, no caso
Kodali, Suzuki, Willems, Carl Orff e outros, métodos estes, que vem ajudando muito
no desenvolvimento da aprendizagem musical no Brasil e em outros paises, uma
vez que foram métodos criados por importantes masicos, que dedicaram todo o seu
tempo criando e divulgando os seus trabalhos e sempre com o proposito de
atingirem um objetivo de dar as suas contribuicbes de forma educativa para as
geracdes futuras, tendo em vista que o0 mundo estd em constante mudanca, uma
vez que nascem novas idéias em todos os campos do conhecimento cientifico, que
sdo Uteis para o desenvolvimento das sociedades como um todo. O mundo vive de
mudancas e transformacdes nas estruturas de suas sociedades, principalmente no
gue diz respeito ao campo da educacdo que € o esteio de uma nacdo na qual a

musica esta envolvida. Queiroz afirma que:

compreendendo essa relagdo que a mdusica tem com a cultura e com o0s
valores estabelecidos por esta, a educagdo musical contemporanea tem se
preocupado em valorizar, entender, compartilhar e dialogar com musicas de
diferentes contextos, proporcionando uma interacdo entre os processos de
ensino- aprendizagem da mausica dentro da escola com os demais
processos vivenciados no mundo cotidiano do individuo. Nesse sentido a
educacdo musical tem se aproximado do campo de estudo da
etnomusicologia, com o intuito de tomar a sua praxis mais significativa e
contextualizada com os distintos mundos musicais que se confrontam e
interagem dentro das escolas, especificas ou ndo, que se dedicam ao
ensino da musica (QUEIROZ, 2004, p. 102).

A educacao musical contemporanea procura interagir com a etnomusicologia
e seus contextos relacionados aos trabalhos de pesquisa no que diz respeito a

musica e seus mundos musicais.

Ainda no tocante a questdo dos mundos musicais envolvendo as praticas e
adversidades culturais essenciais para o desenvolvimento da musicalizacdo e o

ensino aprendizagem, que envolve ainda a contribuicdo da epistemologia e da etino
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musicologia, acerca das atividades musicais plurais, além dos modos de producao

das atividades artisticas. Segundo Queiroz:

por essa perspectiva, de “mundos musicais” dentro de uma mesma cultura,
podemos perceber que a diversidade musical brasileira faz com que néo
tenhamos um unico Brasil, mas sim “brasis”, principalmente no que se refere
aos aspectos artisticos culturais (QUEIROZ, 2004, pg. 101 — 102).

Esses mundos musicais significam dizer que existe uma grande adversidade
musical espalhadas pelas regifes brasileiras. Entdo, com relacdo a essa questéao,
somos varios “brasis” e nao somente um. Continuando esse contexto Kraemer

explica ainda o seguinte:

a pedagogia da musica ocupa-se com as relacdes entre a(s) pessoa(s) e
a(s) musica (s) sob os aspectos de apropriacdo e de transmissédo. Ao seu
campo de trabalho pertence toda a pratica musico-educacional que é
realizada em aulas escolares e ndo escolares, assim como cultura musical
em processo de formacgdo. (KRAEMER, 2000, pg. 51 apud GOMES, 2009,
p. 16).

Sobre esse aspecto, vé-se 0 interesse educacional da pedagogia em
promover e divulgar o conhecimento e/ou pensamento musical, através de sua
esséncia filosofica e cientifica, procurando valorizar os contextos intrinsecos e
envolvendo os aspectos pedagogicos, sociolégicos, antropoldgicos e psicolégicos e
histéricos, tendo em vista que a pedagogia ndo esta sozinha a respeito desse
envolvimento musica e ciéncia.

As criancas séo o futuro e para isso é preciso que o aparelho de Estado
através de sua politica social, se volte para 0s interesses e compromissos musicais
envolvendo assim, todas as instituicbes educacionais e demais segmentos sociais,
gue devem dar suporte para o processo de desenvolvimento humano na area

musical e seus respectivos mundos.
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mencionando Queiroz:

entender processos de transmissdo de musica em diferentes situacoes,
espacos e contextos culturais permite a realizacdo de propostas coerentes
para o ensino musical. Assim, acreditamos que a partir do conhecimento de
distintas perspectivas do ensino e aprendizagem da mdusica, o educador
estard mais apto para a (re) apropriacdo e/ou a criacdo de estratégias
metodolégicas capazes de abarcar diferentes dimensfes da educacéo
musical (QUEIROZ, 2004, p 104).

Quanto mais embasamento tedrico e dominio de estratégias e inovacdes
basicas e tecnoldgicas, o discente apropriar-se, mais apto ele ficara para exercer o
seu trabalho musical em familia, nas escolas e outros locais apropriados para essa
finalidade.

Observa-se ha décadas que poucas pessoas tem acesso a educacdo de
qualidade, sendo que na maioria das familias, as criancas nascem e crescem, sem
ter contato com o estudo da musica, por falta de visdo, conhecimento e incentivo dos
seus genitores que ndo tiveram uma boa instru¢do e muitos ndo concluiram nem
mesmo o0 Ensino Fundamental, sdo alheios a educacdo musical e a falta de
conhecimento para esse processo. De forma que muitas criancas inteligentes
perdem a chance de estudar musica, cuja ciéncia € um dos pilares da educacao, por
descaso dos pais. Entdo, fica complicado para a crianca sozinha, sem conhecer 0s
meios necessarios, ingressar no estudo do mundo da mdasica. Eu, particularmente
sempre gostei de musica e instrumentos musicais, tenho um pouco de intimidade
com guitarra, violdo e bateria e coloquei minha filha Thyllensck, com sete anos de
idade na “Escola de Musica do Estado do Maranhao Lilah Lisboa”, para aprender

piano, ja estava com esse projeto em mente. Para Mariz:

tal habito, que durou anos, influiu decisivamente na formagdo da
mentalidade musical de Tuhu [Villa - Lobos]. Cultivou o gosto musical
naquela atmosfera, conheceu de tudo, acumulou experiéncia. [...]. Data de
seus oito anos o interesse por Bach. [...]. Uma forca irresistivel impeliu-o
para Bach. Sua idade o impedia de compreendé-lo imediatamente, mas
isso, no momento, pouco se lhe dava: aquela musica era diferente e pronto.
Responséavel por essa nova predilecéo foi a tia Zizinha, pianista e entusiasta
do Cravo Bem Temperado. E o pequeno Heitor extasiava-se diante dos
prelidios e fugas que a tia lhe tocava (MARIZ, 1989, p. 25 apud Amato,
2008, p. 90).

Vé-se que Heitor Villa Lobos, chamado de Tuhu, vem de familia de musicos e

gue o seu pai era musico e devido a sua tia Zizinha ser pianista, esta, Ihe influenciou
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muito e de maneira preciosa na sua trajetéria para o caminho do mundo da musica
classica e da musica instrumental e popular brasileira. Oliveira e Morato, analisam

que:

a aprendizagem musical pode acontecer de varias formas, sejam elas
providas do projeto cultural ou projecdo dos pais, por um habito que foi
constituido desde a tenra idade ou mesmo pelo interesse do proprio
individuo que cria suas “disposicbes” para aprender a tocar musica
(OLIVEIRA e MORATO, 2015, p. 8).

Essa questdo de gostar de musica, a pessoa j& vem trazendo referida
qualidade desde crianca: presta atencéo para o ritmo, a melodia, harmonia e a letra
da musica. Um exemplo disso sou eu, pois, quando ainda garoto, escutava uma
muasica e prestava atencdo em tudo que estava ocorrendo na mesma.
Particularmente eu gosto de uma boa criatividade musical. Quando tinha quatro para
cinco anos de idade, j& sabia diferencar uma melodia especial de outra que ndo me
chamava atencdo. Gosto de uma boa sonoridade e um bom ritmo musical, com a
execucdo dos instrumentos, solos, levadas, embalo quente, musica classica,

instrumental, rock, jazz, blues, jovem guarda, bossa nova e outros bons estilos.

3.2 Aprendendo musica de forma assistematica

O conhecimento informal tem sua origem no nucleo familiar, através da
transmissao dos costumes, da convivéncia e a influéncia do meio, presente na vida
das pessoas. Sao as vivéncias que ocorrem entre 0s sujeitos inseridos numa
comunidade, ou num grupo social ao longo do tempo e os membros vao absorvendo
a cultura e os costumes dos seus antepassados e da geracéo presente, ocorrendo
assim, o mecanismo da herancga cultural que séo transmitidos de uma geragao para
outra. Portanto, as trés formas de educacdo nado formal, informal e formal, fazem
uma conexao entre si e auxiliam-se harmonicamente em suas teorias socioldgicas e
demais reflexdes e formas de conceitos para o entendimento das mesmas e suas

producdes textuais:

a educacdo ndo formal ocorre fora dos espacos escolares, sendo, portanto
no préprio local de interacdo do individuo, sofre as mesmas influéncias do
mundo contempordneo como as outras formas de educacgdo, mas, pouco
assistida pelo ato pedagdgico e desenvolve uma ampla variedade de
atividades para atender interesses especificos de determinados grupos. A
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educacéo informal, por sua vez, é resultado das acdes que permeiam a vida
do individuo. Ocorre nas experiéncias do dia-a-dia, tem funcdo adaptadora
e 0s conhecimentos adquiridos sdo passados para as geracfes futuras. A
educacdo formal € uma educacédo institucionalizada, ocorre em espacos
sistematizados, suas atividades sdo assistidas pelo ato pedagdgico e
preocupa-se com a aquisicdo e construcdo do conhecimento que atendam
as demandas da contemporaneidade, nas diferentes disciplinas escolares
(ALMEIDA, 2014, p. 3).

Com base nos trés contextos dos ensinos em alusédo, a educacdo no
processo de ensino e aprendizagem de um povo, sempre foi um instrumento de
grande valor e uma das metas prioritarias que consiste na formacao das criancas,
jovens e adultos, envolvendo o campo das artes, inclusive, a masica e a cultura de
um modo geral, além de esta inserida nos aspectos politicos, econémicos e sociais
de um pais. S&o milhdes de pessoas analfabetas no mundo, que precisam de ajuda
e de uma oportunidade na vida, devendo despertar-se para encarar a realidade e
nao fugir desta, na perspectiva de que tenham um sonho e um objetivo a conquistar
nesse mundo contemporaneo e globalizado pela furia do capital cultural e do

capitalismo selvagem. Conforme Avila:

o Brasil, considerando-se a sua musica autéctone (a dos povos que ja o
habitavam), passou por longos periodos de aculturagdo musical,
absorvendo, em larga escala, caracteristicas da musica europeia e africana,
e dos outros povos que aqui tém se fixado. Como em todas as sociedades,
a evolucdo musical depende, no entanto, da enculturacdo, que trata do
processo de aprendizado da tradigdo cultural. E a transmissdo adquirida
desde que se nasce. A enculturacdo musical inclui escutar e cantar cangdes
de ninar, rimas infantis e todo um repertério informal (AVILA 2016, p. 01).

Portanto, o processo da aculturacdo sinaliza a absor¢do da musica do velho
mundo que compreende 0s continentes europeu, asiatico e africano. Enquanto que a
enculturacdo esta relacionada a nossa identidade nacional, a tradi¢do, culturacao,
com leis musicais patriéticas, religiosas, infantis e musica popular brasileira. Avila

analisa o ensino informal da seguinte forma:

o ambiente familiar pode ser o primeiro local de aprendizagem musical.
Todo o acervo de cancgdes ali vivenciadas é assimilado pelas criangas,
assim que ficam familiares para seus ouvidos. Os membros mais velhos da
familia oferecem modelos de comportamento musical — cantando,
expressando-se com o0 corpo, tocando instrumentos, inventando e
improvisando, ou seja, influenciando grandemente os mais novos. Quando
se vive em pequenas comunidades, os vizinhos também assumem esse
papel (AVILA, 2016, p.2).
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Nesse aspecto, nota-se que existe uma interacdo e influéncia familiar e dos
vizinhos que selecionam seus repertorios musicais para cantarem, tocar e
compartilhar juntos, momentos musicais que servirdo de recordacao desde a fase
infantil, a adulta.

Percorrendo um pouco mais acerca das caracteristicas e aspectos da

Educacao Informal, Libaneo fala o seguinte:

a educacédo informal corresponderia a acdes e influéncias exercidas pelo
meio, pelo ambiente sociocultural, e que se desenvolve por meio das
relacdes dos individuos e grupos com o seu ambiente humano, social,
ecoldgico, fisico e cultural, das quais resultam conhecimentos, experiéncias,
praticas, mas que ndo estdo ligadas especificamente a uma instituicdo, nem
sdo intencionais e organizadas (LIBANEO, 2010, p. 31 apud ALMEIDA,
2014, p. 9).

As praticas musicais em grupo, em familia ou sozinho, fazem parte do
contexto informal, no caso leitura de jornal, livros, revistas, escuta de radio, assistir
TV, ja que ndo existe uma intencionalidade. Também se pratica a muasica: cantando,
ouvindo, imitando, treinando todos os dias, tocando em determinados locais,
divulgando a idéia musical para as pessoas que nos assiste.

De acordo com Gaspar (2005), o homem vem transmitindo o seu
conhecimento, 0s seus costumes, a sua cultura de forma empirica e de maneira
informal, ao longo do tempo, cujo processo sempre ocorrera passando de pais pra

filhos, de uma familia para outra e de geracao para geracdo. Observe Gaspar:

h& muito mais que aprender e desde muito cedo: a lingua materna, tarefas
domesticas, normas de comportamento, rezar cacar, pescar, cantar e
dancar — sobreviver, enfim. E, para tanto, sempre existiu também desde
muito cedo, uma educacgdo informal, a escola da vida, de mil milénius de
existéncia (GASPAR, 2005, p. 173 apud ALMEIDA, 2014, p. 10).

A cultura de um povo advém dos seus antepassados e envolve as formas de
conhecimentos vulgar, filosofico, cientifico e religioso, que sado importantes para a
vida e o desenvolvimento das pessoas que estdo envolvidas com as diversas formas
de “producao e reproducao” cultural de uma sociedade e cujos processos ocorrem
numa area urbana ou rural e sdo transmitidos para as novas geragfes como
heranca cultural (GASPAR, 2005).

Sobre a questédo da adversidade musical Queiroz fala o seguinte:
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da mesma forma que entendemos a diversidade musical necessitamos
entender que é necessario uma adversidade de estratégias para o ensino
da musica. Nesse sentido, temos muito que aprender com 0S processos
informais praticados nos diferentes espacos e contextos da sociedade, ndo
no intuito de transplanta-los para as instituicdes formais, mas sim com o
objetivo de, a partir deles, entender diferentes relacdes e situacbes de
ensino e aprendizagem da musica (QUEIROZ, 004, p. 102).

Diante dessa diversidade musical brasileira voltada para os diferentes
contextos culturais e suas pluralidades e mundos musicais diferentes, expressando
as artes e os costumes de um povo, as suas tradicdes artisticas, as quais estado
vivas e festejadas nas mais diversas localidades do pais € muito importante e
sempre serdo lembradas, através das suas praticas e teorias que servem para o

incentivo das pessoas no mundo da arte musical. Observe Queiroz:

[...] pensando especificamente na educagdo musical brasileira na
contemporaneidade, podemos afirmar que a diversidade e a pluralidade da
musica deste pais, que abarca ainda universos musicais de outros
contextos, s6 tendem a favorecer e a enriguecer 0S NOSSOS Processos
educacionais. A medida que os diferentes “sotaques” musicais do Brasil
sejam acoplados a processos de descobertas, de experiéncias significativas
de audicdo musical de didlogos e ampliacdo estética e de respeito aos
diferentes discursos e expressdes da muasica nesse pais, nos poderemos ter
uma educacdo musical que transite entre a formalidade e a informalidade,
entre a norma e a pratica, entre o dito e o feito, entre o texto e o contexto.
Assim, pensamos em uma educacdo verdadeiramente musical,
contextualizada com a vivéncia singular, mas integrada a descoberta da
pluralidade (QUEIROZ, 2004, p. 107).

Essa pluralidade musical que se difunde nos diversos panoramas musicais
do pais e procura se consolidar nos seus diversos contextos sociais, buscando
novas respostas e indagacdes sobre a musicalidade brasileira. Por exemplo, o que
melhorou e o que afetou na sua estrutura, face novos elementos e padrbes de

comportamento das novas geracées?.

a disponibilizacdo de gravacbes de mdusica por mais de um século,
provenientes de toda a parte do mundo, tem transformado o ensino musical
internacionalmente. A expansdo da tecnologia gravada aumentou o ritmo da
aculturacdo e o aprendizado musical através das culturas, o que, por sua
vez, tem promovido estilos musicais transculturais, com géneros formados
por uma sintese de varias tradicbes resultante da mistura cultural
globalizada, presente e acessivel em qualquer regido (Avila, 2016, p. 4).

Por outro lado, o que também contribui muito nos dias de hoje para o ensino,
desenvolvimento e polarizacao das atividades musicais nesse universo globalizado,

sao a presenca das inovacgdes tecnologicas, arrojadas e estratégicas, ao dispor dos
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envolvidos com a arte musical e 0 que se vé todos os dias € a falta de boa
musicalidade nos meios de comunicagcdo e muitas coisas musicais néo tradicionais
estdo acontecendo e as musicas maravilhosas estdo ficando para tras e sendo
esquecidas, mais ndo por mim, em funcdo do descaso do Ministério da Cultura e
outras Instituicbes, ndo procurarem atentar para essa problematica direcionada a

musica.

e importante que se considere os instrumentos tecnoldgicos cada vez mais
aperfeicoados disponiveis ao professor, ao mdsico compositor ou intérprete,
e ao aluno, pois sao favoraveis tanto para aquisicdes de conteldos de
musica tradicional, como também s&o ferramentas para se chegar aos
novos tipos e possibilidades de musica, em seu conceito ampliado, para a
atualidade. (AVILA, 2016, p. 4).

Novos sistemas de mecanismos eletronicos e demais ferramentas, ou seja,
tecnologias de ultima geracao, apropriadas para a producdo musical envolvendo
familias, professores e alunos, Universidades colégios e demais ensinos voltados
para a pratica da ciéncia musical.

Outra questdo importante é a educacdo a distancia que vem auxiliando de
forma significante no ensino aprendizagem dos estudantes de musica e dando
assim, a sua contribuicdo no campo das artes. “A propria condicdo de veiculo de
midia confere ao sistema televisivo um papel educacional. Pela programacdo da
televisdo “aprende-se” o bom e o mau conteudo, a musica de boa e ma qualidade”
(AVILA, 2016, p. 4).

3.3 Insercdo da musica nas pragas e comunidades

Sabemos que a comunidade ludovicense precisa de mais incentivos através
de projetos musicais para que a musica seja levada até as comunidades e pracas
existentes nos bairros da Capital e periferias, com o0 objetivo de beneficiar e
despertar as criangas, jovens, adultos e idosos, para o mundo da musica. Acontece
gue a maioria dos eventos envolvendo a boa musica, se verificam distantes dos
bairros de Séo Luis e somente em alguns pontos da cidade como Reviver, Ceprama,
casas de eventos e nos bairros de elites, como S&o Francisco, Calhau, Litoranea e
Lagoa da Jansen é que acontecem 0s shows musicais e demais eventos artisticos e

culturais de qualidade, ficando uma parcela da populacdo dos bairros, excluidos e
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esquecidos desse processo e ndo se vé um show de qualidade nas pracas, da
Cidade Operaria, Cohab, Bequimao etc. Isso vai até fomentar a producdo musical,
com a descoberta de novos talentos e a valorizagdo dos artistas maranhenses,
através dos conjuntos e grupos musicais, as bandas de masicas e orquestras locais
e de outros Estados e até mesmo apresentacdes internacionais, visando tirar as
pessoas da ignorancia musical e melhorar suas qualidades de vida, através do
mundo cultural, ou seja, da beleza da musica, incentivando a populacdo para o
espaco musical em escolas de musicas particulares ou do Estado, devendo haver
para isso a colaboracdo e participacBes das Instituicdes educativas politicas e
sociais relacionadas as esferas federal, estadual e municipal, além da participacao
dos poderes publicos, para o sucesso desses projetos. Entdo, sobre o incentivo da
Lei Musica nas Escolas n°® 11.769/2008, sancionada pelo presidente Luis Inécio Lula
da Silva, em 18/08/2008, é tida como uma grande conquista para a educacao
musical do Brasil, tendo o papel de valorizar a musica e levar para as escolas,
pragas, bairros e comunidades, com a intengdo de socializar e interagir com as
comunidades, uma vez que o papel e a histéria da musica € contribuir para o
desenvolvimento artistico, intelectual, cultural e educacional das pessoas.

Sao milhdes de criangas no Brasil e porque ndo dizer no mundo em geral,
distante dos estudos musicais por falta de incentivos dos érgdos competentes e do
descaso cultural de uma maneira geral. O que vem ocorrendo atualmente no Brasil,
sdo programacdes de TV, ndo intuitivas para a populacdo, pois sO assiste bons
programas quem dispbe de canal fechado. Essa realidade deve ser mudada e
acordando a populacdo para os bons programas televisivos e eventos musicais nas
pracas dos bairros da capital e suas comunidades menos favorecidas, em termos de
educacdo musical. Estamos passando do tempo de mudancas, temos que
sociabilizar as criancas e o povo de uma forma geral, através da cultura musical.

Vejamos o documento do Vice-Presidente da Camara Municipal de Sao
Luis, Osmar Filho do PDT, que esta relacionado com a criagdo do seu Projeto de Lei
n° 105/2017, denominado “Musica na Praca”, incentivando a musica em Praca

publica e nos bairros, como veremos a seguir:

0 projeto de Lei 109/2017 de autoria do vereador Osmar Filho (PDT), que
dispbe sobre a criagdo do Programa “Musica na Praga”, no ambito do
municipio, foi transformado em Lei. A lei 498/2018, que foi promulgada no
inicio deste més, pelo Presidente da Camara de Sao Luis Astro de Ogum
(PR), democratiza 0 acesso as manifestacdes artisticas como a musica e
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valoriza a producdo musical na Capital, garantindo a populacdo, o livre
acesso as fontes musicais e ao entretenimento aos bairros e fomentando a
cultura local. Em sua justificativa, o autor da proposta destacou que a
implantagdo da norma sera importante por apoiar, valorizar e priorizar 0s
artistas locais, além de incentivar a populacdo em todas as idades ao
aprendizado e produgdo da musica. “A idéia principal € que o Projeto
Mdusica na Praga”, ocorra de forma itinerante nos bairros de S&o Luis,
através de apresentagdes musicais em espagos publicos”.

Como acabamos de ver, a musica é de fundamental importancia para a
humanidade, pois ela interage de forma ampla na mente, corpo e fisico das pessoas.
Vem sendo praticada desde a Pré-histéria até os dias atuais por todas as

civilizacGes existentes na Terra.
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4 ORIGEM DA MINHA HERANCA MUSICAL E CAMINHO DA TRAJETORIA

4.1 Conceituando meméria

A memorizacdo dos acontecimentos, dos fatos e das lembrancas que
ficaram registrados na minha memadria quando na época de infancia, juventude e
fase adulta é interessante e faz-me viajar no tempo, haja vista a importancia e

capacidade que o cérebro tem de reté-los com o passar do tempo. Ver memoria:

a palavra memoéria vem da mitologia grega e esta representada por
Mnema@sine ou Mnemésina (do grego, Mnemosyne), derivagdo do verbo
mimnéskein “fazer se lembrar”, “fazer pensar”, lembrar-se, Mnema@sina é a
personificagdo da Memoria, amada e possuida por Zeus, foi m&e das nove
Musas. Estas eram deusas irmas, inspiradoras das ciéncias e das artes
(Gama, 1990 p. 405 apud BRAZ, 2013, p. 65).

Nasci no municipio de Axixa-MA, no povoado chamado Vale Quem Tem, na
casa dos meus avos Floréncio Joaquim de Oliveira e Maria José Silva de Oliveira,
sendo que moravam também com estes, os seus filhos Josefa Oliveira da Silva, a
qual é minha mae, os seus irmaos e meus tios José Silva, Maria do Carmo,
Raimundo e Francisca. Viviamos da caca, pesca, da lavoura e dos frutos da terra.
Predominava na regido o folclore, ou seja, os festejos juninos, com a brincadeira do
tradicional Bumba-meu-boi de Axixa, que foi comandado por muitas décadas pelo
saudoso Francisco Naiva, quadrilhas, festa de Sdo Gongalo, Carnaval, Sabado de
Aleluia, além de outros festejos em outras localidades vizinhas. Sempre foi uma
regido de musicos, que tocam trombone, trompete, banjo, cavaquinho, percussao,
entre outros. Essa cultura vem sendo transmitida ao longo do tempo, de geracéo
para geracdo. Na década de 1960, ainda garoto tive oportunidade de assistir
apresentacdes da brincadeira desse Bumba-boi, tanto na regido do Munim, que
abrange Icatu, Axixa, Morros, Presidente Juscelino e Cachoeira Grande e também
na Capital de S&o Luis, dentre outras manifestagfes folcloricas. Observe outra

definicdo de memoria:

no dicionario Houaiss da Lingua Portuguesa, memoria é a faculdade de
conservar e lembrar os dados da consciéncia, as experiéncias vividas e o0s
fatos a ela associados. E um termo que designa as possibilidades,
condicBes e limites da fixacdo da experiéncia, retencdo, reconhecimento e
evocacdo (Houaiss, 2001, p. 1890 apud BRAZ, 2013, p. 65).
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Lembro-me muito bem, quando tinha uns 4 a 5 anos de idade, que fui para
uma festa com os meus familiares num povoado de muito areial, denominado de
Santa Vitoria, também pertencente a Axixa e um pouco distante de Vale Quem Tem
e nesse dia 0 conjunto que ia tocar era de um musico muito conhecido na regiao por
nome Julio Sanfoneiro. No seu conjunto tinha uns bonecos feitos de madeira que
tocavam a bateria. Essa festa ficou registrada na minha memoria e foi uma coisa
muito interessante e divertida que ocorreu em 1962. Eu ficava horas e horas de
perto observando o movimento musical dos bonecos e tudo ficava bem executado e
sincronizado. Fiquei muito encantado com aquilo. Veja bem, a astlcia e a
criatividade do proprietario desse conjunto para aquela época, utilizando nas suas
festas,“bonecos” feitos artesanalmente de madeira para tocarem bateria. I1sso era

incrivel.

a memdria episddica consiste nas lembrancas de acontecimentos e eventos
presenciados em um momento e lugar especificos, incluindo fatos e
nimeros. E uma meméria pautada em significados pessoais do individuo e
ndo em fatos histéricos externos a sua vivéncia. E uma memobria
autobiografica, armazena informacdes pessoais que permitem ao individuo
lembrar-se de eventos dos quais ele participou no passado, sejam eles,
espaciais, temporais, ou, ainda, aqueles que demarcam onde e quando a
informacéo foi adquirida. O ser humano em geral inicia o desenvolvimento
dessa memdria por volta dos 3 a 4 anos de idade (TULVING, 1972, apud
LIMA, 2013, p. 76).

Meu tio José Silva tinha um trompete e um método musical denominado
Canhoto, que ele utilizava para o seu estudo de musica. Eu, que ja tinha uns quatro
anos, ficava perto dele muito atento assistindo ele fazer D6, Ré, Mi, F4, Sol, L4, Si,
D6, e voltava a escala, e continuava com outras combinacdes de exercicios. Eu
achava aquilo muito bonito e queria aprender também. Certo dia a casa dele que era
de taipa e coberta de palhas de palmeiras, que ficava préximo da casa dos meus
avos, pegou fogo e queimou o seu trompete e demais pertences da residéncia e
diante desse acontecimento ele ficou sem instrumento, ndo comprou outro trompete
e nao treinou mais. Ele tinha um compadre de nome José Ribamar Rocha, que lhe
dava algumas instrucdes e tocava trombone divinamente bem no Boi de Axixa, era
conhecido como um bom musico e devido problemas de salde, teve que se afastar

da brincadeira, porém, acompanhou e tocou nesse Boi por um bom tempo.

Memoria € o processo que permite ao ser humano se beneficiar das
experiéncias do passado para resolver problemas atuais, ou seja, € 0
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processo pelo qual se mantém ao longo do tempo (SQUIRE e KANDEL,
2003, apud BRAZ, 2013, p. 66).

Posteriormente, ainda com 5 anos de idade, fui morar no municipio de
Icatu/MA, com os meus avos Floréncio Joaquim e Maria José, 0s meus tios
Raimundo e Maria do Carmo e minha mée Josefa. A nossa casa fica préximo dessa
cidade e na época era uma regido que aconteciam muitas festas, como por exemplo,
o festejo de Nossa Senhora da Conceicdo que € tradicional em Icatu, pois, ela é a
Padroeira desse lugar. Recordo-me que quando tinha uma festa, era colocado o
projetor de som em um dos portes de madeira que ficava na rua, proximo de nossa
casa, que era ligado pela parte da tarde para chamar a atencdo da comunidade,
anunciando os festejos e eventos festivos que se verificavam na cidade. Tocava
musicas tipo merengues, forrd, xaxado, baido.Teve uma época, antes da década de
1960, em que existiam nessa regido de Icatu e outras localidades, os bailes de
primeira, segunda e terceira, as pessoas do baile de segunda ndo entravam no baile
de primeira e o0 pessoal do de terceira,ndo entravam no de segunda, assim,
comentavam os mais velhos. Era o preconceito da época.

Os projetores de som tocavam as musicas de merengue que estavam no
auge nos anos 1960 e um dos grandes artistas famoso de Porto Rico, era o musico
Louis Calaff, conhecido internacionalmente como “o rei do merengue”. Ele deve ter
comecado a sua carreira artistica na década de 1930. Se ouvia muito esse género
musical, tendo esse ritmo invadido todos os municipios do Estado do Maranh&o, por
ser uma musica muito alegre e dancante que predominou por mais de uma década
nas regides Nordeste do pais, que temos como referéncia também, o Estado da
Bahia e no Norte, Belém do Para e Amazonas. O certo € que praticamente em
quase todo o Brasil se conheceu esse ritmo e se ouvia as muasicas desse artista que
deixou 0 seu nome registrado nos anais da histéria do merengue. Depois de Calaff,
na década de 1960, surgiram outros conjuntos musicais do referido género, por
exemplo: Los Corraleros de Majagual, Los Vavancos, Cumbia e outros conjuntos
gue devam ter surgidos nessa época e ficaram registrados nas festas de radiolas
gue aconteciam nos festejos dos bairros adjacentes da capital de S&o Luis e nos
interiores. Essas coisas artisticas eram muito interessantes, eu gostava dos festejos
e das festas daquela época. Tudo isso € musica, arte e cultura; a gente participava
do festejo de Nossa Senhora da Conceicdo em Icatu. Eu ficava muito curioso

olhando para o projetor de som, amarrado no poste de luz elétrica, de madeira,
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tocando alto e o som se propagando, indo distante até as comunidades proximas e
na minha imaginacdo eu me perguntava como aquele aparelho tocava, a gente néo
tinha réadio, entdo, era uma novidade. Um musico que também tocava muito era o
Saraiva e seu saxofone soprano, com suas sele¢cdes de musica geniais, incluindo
varios ritmos. Uma das suas musicas muito conhecida chama-se “O Corintiano”, é
um show de musicalidade é muito afinado, aveludado e com muito timbre e muita
harmonia, com um ritmo maravilhoso, além de lindas valsas, etc., as pessoas
ouviam muito. Tinha ainda Poly e seu conjunto, onde ele toca guitarra havaiana com
slide é genial e tocava muito nessas festas do munim, no caso Icatu, Axixa, Morros e
praticamente em todas as regifes do Estado e Norte e Nordeste do Brasil. Tinhamos

ainda lvanilton e seu Sax de Ouro, que toca musica instrumental.

4.1.1 Os tipos de memoadria segundo modelo de Atkinson e Shiffrin

Memdéria € uma das grandes dadivas que Deus criou para iluminar a mente
da humanidade e sendo responséavel pela coordenacdo e memorizacdo de variadas
funcdes exercidas por nosso corpo e demais processos neuronais, sistematicos e
psicolégicos. Quando fazemos atividades fisicas, mentais e espirituais, ou seja,
sonhando e pensando, significa dizer que a memoria esta trabalhando e

exercitando-se. Ver Braz.

um modelo de processamento de memaria bem valorizado pela comunidade
cientifica da atualidade foi proposto pelos psicélogos e pesquisadores
Richard Atkinson e Richard Shiffrin em 1968, trata-se do modelo modal ou
Multi-Sistemas de memaria. Neste a memoria processa-se mediante trés
estruturas béasicas que se apresentam contiguas. Estas estruturas séo
denominadas de memdria sensorial, memoria de curto prazo e meméria de
longo prazo. (BRAZ, 2013, p. 69.).

Vejamos o que diz os psicélogos Atkinson e Shiffrin, citados por Braz, doutora em

psicologia e mestre em educacéo, sobre a dinamica dessas estruturas de memodria:

a primeira estrutura corresponde a memdria sensorial que € transitéria e
preserva a informacdo em sua forma sensorial original (odores, paladar,
sons, imagens. Ela dura fracdes de segundos. Entretanto se a informacao
for necessaria ou receber do individuo atengdo especial, € selecionada e
transferida para a memoria de curto prazo (que é a segunda estrutura).
Aqui, a informacao sera processada de forma simples ou primaria e sera
retida por um tempo curto e um espacgo restrito. Se quando processada, ela
se mostrar importante para o individuo, sera transferida para a memoéria de
longo prazo. Essa memoaria é ilimitada em termos de tempo e espaco, nao
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ha limites de armazenamento e pode durar a vida toda. Sem essa memodria,
ndo haveria nenhum aprendizado duradouro e nenhuma comunicacao, pois,
ndo seriam retidas as lembrangas e as recordacfes do passado, que séo de
extrema importdncia em nossa vida. Todas as informacBes experiéncias
gue armazenamos por dias, semanas ou anos estdo na memoria de longo
prazo (ATIKINSON e SHIFFRIN, 1968 apud BRAZ 2013, p. 69).

Agora, citaremos alguns beneficios que sdo importantes para 0s processos
da aprendizagem musical a serem praticados pelas pessoas e observemos o que
aconselha BRAZ (2013, p. 90):

1. Estudar repetidamente, com pequenos intervalos entre os periodos de
memorizacao, aumenta a fixacdo da informacdo na memoaria de longo prazo.

2. Alternar as atividades é outra forma benéfica no estudo do instrumento.
Estudar uma hora, ir para outra atividade, voltar para o instrumento, estudar
mais uma hora, descansar, voltar para o instrumento.

Ensaiar com maior intensidade as informac¢des que quer memorizar.

4. Fazer com que a Iinformacdo que deve ser memorizada torne-se
pessoalmente significativa. Portanto € importante fazer associacfes entre as
diferentes informacdes, criar cddigos pessoais para cada item a ser
memorizado. As informag¢des mais complexas devem ser memorizadas de
forma significativa, portanto, associacfes e codigos pessoais S80 requisitos
importantes.

5. As informagdes mais recentes devem ser revisadas ou recordadas. Deve-se
registrar bem, repassar bem a informacédo antes de tentar memorizar novas
informacdes. E necessario fixar bem a informacdo nova antes de tentar fixar
outra informacdo. Antes de passar para um novo exercicio, estudar o anterior
a fim de fixa-lo bem; s6 depois passar para um novo, o que diminuird o risco

das interferéncias.

Essas regras e conselhos pedagégicos sdo Uteis para 0 ensino e
aprendizagem musical e devem ser utilizadas e postas em pratica, por ser um dos
caminhos que contribui para o estudo e aprimoramento do aluno no que diz respeito
a musica. Portanto, sé&o técnicas essenciais nao sé para o estudante de musica, mas
também envolvendo todas as areas das ciéncias e sdo muito fundamentais para a

educacéo cientifica.
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4.2 Confeccionando instrumento de forma empirica

Juntamente com meu tio Raimundo quando moravamos ainda em Icatu, a
gente cortava palhas verdes de palmeiras jovens de babacgu existentes no nosso
sitio, aproveitava o pedaco mais largo e com uma faca de ponta a gente ia cavando
a superficie plana e confecciondvamos as cordas, em n°® de 4 até 6 e depois
colocava-se dois cavaletes de madeira, para dizer que era um banjo, violdo ou
cavaquinho e a gente passava a tocar as musicas que vinha em nossa mente, tipo
samba, forrd, baido, xaxado, carnaval, boi de Axixa, e o som saia legal. Sé tinha
uma desvantagem, que de vez em quando as cordas quebravam, por serem frageis
e geralmente tocavamos uma ou duas vezes. A propor¢cdo que 0O suporte da
palmeira ia sofrendo transformac®es, isto €, murchando e secando de um dia para o
outro, as cordas perdiam a propriedade e a gente tinha que fazer um novo
instrumento. Todos esses acontecimentos contribuiram muito para o0 meu
envolvimento com essas praticas e aprendizagens musicais em familia.
Produziamos também som de percussdo em bacias, latas, garrafas e litros de vidro,
tiravamos as batidas do som do instrumento retinto, usado nas escolas de sambas,
batidas de carnaval. Tinhamos um tambor e tocava-se tambor de crioula, quadrilhas,
boleros, etc. Minha méae Josefa e tia Maria do Carmo, gostavam de cantar e
participava dessas praticas musicais.

Para Jeandot (1990) as possibilidades para a constru¢cdo de instrumentos
sdo muitas que os alunos tem nos eventos conhecidos por oficinas e workshops que
sao realizados nas Escolas de Mdusica, nas Universidades, nos Colégios, na prépria
residéncia e em outros espacos culturais.

Vejamos o exemplo de uma confecgdo de instrumento de acordo com

Jeandot:

prenda uma corda de metal ou nailon a uma ripa de madeira. Coloque dois
pedacos pequenos de madeira para servir de cavalete, dessa forma a corda
esticada fica distante da madeira. Depois basta dedilhar a corda. Se ela for
delgada, o som resultante sera fraco. Colocando-se esse aparelho sobre
uma caixa, uma panela ou um recipiente oco qualquer, o som é amplificado,
devido a reflexdo das ondas sonoras has paredes do ressonador
(JEANDOT, 1990, p. 37 - 38).
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4.3 De Icatu para a capital

Em 1962, vim embora para S&o Luis, com minha mée Josefa, meus tios
Raimundo e Maria do Carmo e passamos a morar na localidade Ingaura, préximo do
bairro Angelim e de frente para o antigo rio da Ingaudra, bairro do Anil. Depois nos
mudamos para o bairro Pdo de Acucar e fomos buscar vové Maria José, conhecida
por Mariquinha, no Vale Quem Tem - Axixa, para tratamento de saude e apesar de
muitos esforgos nossos, meses depois ela faleceu. Realizavam-se e demais festas
em todos os bairros da capital, por exemplo: Anil, Cruzeiro do Anil, Turu, Maioba,
Liberdade, Jodo Paulo, Monte Castelo, enfim, cujas festas eram tocadas ao som de
radiolas. Os pioneiros dessas festas de radiola foram os proprietarios conhecidos
por Apolinario, Nestablo e Carne Seca, cujas festas representavam o festejo do

Divino Espirito Santo, Santa Luzia, Nossa Senhora da Concei¢do, dentre outros.

4.3.10 Festejo do Divino

Eu ia nas festas com meu pai Luis, que gostava de se divertir, inclusive
organizava o festejo do Divino Espirito Santo, no Angelim Velho, que era realizado
por sua amiga conhecida por Maria Bracinho, na residéncia desta. Essa senhora
tinha deficiéncia nos seus dois bragos, pois 0s mesmos eram agarrados, nao podia
flexiona-los. O evento acontecia todos 0s anos na sua casa situada no mencionado
bairro. Era um festejo muito falado, cujo ritual comecava com a queimacdo das
palhinhas do presépio e depois vinha o ritual das caixeiras tocando em volta do
mastro que era confeccionado com um tipo de &rvore das folhas pequenas,
chamada de murta e em ato continuo, comecava a derrubada do mesmo que
continha pencas de bananas maduras e mangas, bom-bons, conhaque,
refrigerantes, cachaga, vinho, todos amarrados. O pessoal presente ficavam na
expectativa, para agarrarem alguma coisa. Quando o mastro caia, todos corriam
para cima e os produtos amarrados ndo davam para quem queria, era tudo muito
rapido. Eu, participava e as vezes agarrava uma manga, banana jA machucada e em
outros festejos ndo conseguia nada, por haver muita gente. Por incrivel que parega,
0 repertorio dessas festas também eram os merengues de Luis Calaff, Los
Corraleros de Majagual, Los Vavancos, Cumbia, Jovem Guarda, com Renato e Seus

Blue Caps, os Fevers, Os incriveis, Erasmo Carlos, Roberto Carlos, Jerry Adriani,



51

Wanderléia, José Roberto, Geraldo Nunes etc. Eram tocados outros ritmos no caso:
bolero, salsa, mambo e tango. Além do mais, tinha prémios para os casais que

dancassem melhor.

4.3.2 A era do Radio

Inicia-se no Brasil no século XIX a radiocomunicagcdo e transmissao
conectada e sincronizada pelo espaco e das ondas eletromagnéticas que podem
produzir sons da mesma altura (radiotelegrafia) e modulados (radiotelefonia)
TINHORAO (2014).

Foi em 1892, através de um padre do Estado do Rio Grande do Sul, por
nome Roberto Landell, que fazendo experiéncias na localidade Moji das Cruzes, em
Sédo Paulo, de posse de uma valvula com trés eletrodios, teve éxito pela primeira
vez, ao transmitir e captar o som de uma palavra através de ondas irradiadas de
energia e conquistado o pioneirismo que lhe foi confirmado depois de dois anos em
1894, ap0os repetir a sua criatividade na cidade de S&o Paulo/TINHORAO (2014).

Em 1935 apareciam os primeiros programas de concursos com o objetivo de
revelar novos talentos para as emissoras de radio denominados “programas de
calouros” que tinha como objetivo ganhar uma dimensao sociologica nas décadas de
1940 e 1950. TINHORAO (2014).

Surgiram as Radios de Sdo Paulo denominadas: Radio Cosmos, Radio
Cruzeiro do Sul, Radio Excelsior, Radio Gazeta, Radio Cultura, Radio Bandeirantes
etc. No Rio de Janeiro foram criadas as emissoras: Radio Mayrink Veiga, Radio
Tupi, Radio Nacional, Radio Continental, Radio Tamoio e também a Radio Cruzeiro
do Sul etc., com as suas audiéncias.

L4 em casa, eu e minha familia ouviamos muitos programas de emissoras
de radios da capital, denominadas de: Radio Timbira, Gurupi, Difusora e Educadora,
com as suas respectivas programacdes, no caso musica, noticias, futebol,
sociedade, novela, politica, economia, religido e histérias infantis, sendo que esse
altimo programa, era apresenta dona Radio Educadora, pela senhora conhecida por
“Dona Carumchinha”, que narrava a estoéria de “Chapeuzinho Vermelho”, além de
outras estérias. Ouvia-se também por curiosidade, as emissoras de fora, no caso
Radios Nacional e Tupi do Rio de Janeiro, Radio Excelsior de S&o Paulo, Radio

Clube do Para, Radio Verdes Mares do Ceara, com aquela microfonia toda. As
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marcas dos Radios da época eram Phillips, Philco (Trans Globo), Sharp, ABC e
Canario (a voz de ouro). Era uma época muito diferente e ndo existia essa violéncia
que tem hoje, havia paz, harmonia e respeito entre as pessoas e Sao Luis era
menos populosa. Essa radio difusdo, através de sua transmisséo, contribuiu muito

para a heranca musical no seio familiar.

4.3.3 Sobre o Carnaval

Faziam-se as festas de radiolas que aconteciam nos diversos bairros e
periferias da cidade, no caso Anil, Angelim, Cruzeiro do Anil, Pdo de Acucar, Madre
Deus, Jordoa, Jodo Paulo, Monte Castelo, em fim, além do antigo carnaval que
acontecia na Praca Deodoro, com as suas tradicionais escolas de samba
denominadas de Flor do Samba, Turma do Quinto, Favela do Samba, Canario do
Samba, dentre outras, blocos, casinha da roca, fofées, os folibes com suas
mascaras de diversas expressdes e tudo era alegria e festa, com as grandes
apresentacdes e cenario vislumbrante de suas vestimentas. O meu pai Luis, gostava
muito de carnaval, saia nos blocos de rua, se vestia de fofdao com uma bonequinha
no bolso e fazia todo aquele ritual relacionado a esse personagem dizendo ola, 6,
lal4. Era uma época em que a populacao de Sao Luis era pequena, além de ser uma
cidade pacata, formada por comerciantes, bancarios, industriais, empresarios,
funcionarios publicos, agricultores, pescadores, etc. Isso era os anos 1967, em que
o radio estava funcionando em pleno vapor. Nas emissoras de radio tocavam as
marchas de Jackson no Pandeiro, Emilinha Borba, Mario Lago, Braguinha, Caetano
Veloso, Moraes Moreira e outros artistas carnavalescos.

Se verificava também a tradicional festa do Sdbado de Aleluia no més de
abril, cujo ritual era a morte do Judas Iscariotes, que era esperada pelos

frequentadores de festas.

4.3.4 Os Clubes tradicionais e 0s conjuntos musicais

Existiam em S&o Luis, nas décadas de 1960 a 1980, bons clubes festivos
para o lazer das pessoas, por exemplo: Clube dos Oficiais e Casino Maranhense, no
centro da cidade; Grémio Litero, Jaguarema e Unido Beneficente Recreativa

Anilense - UBRA, no bairro do Anil; Montese, no Jodo Paulo; Unido Recreativa Boa
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Vontade - URBV, no bairro de Fatima; Associacdes Touring Clube do Brasil, Lions,
Caixa Econdmica Federal e Banco do Brasil. Essas festas eram animadas por
conjuntos musicais da Capital que iniciaram suas atividades e passaram a tocar nas
referidas décadas mencionadas acima. Os mais tradicionais eram Nonato e Seu
Conjunto e Os Fantoches, porém, haviam outros conjuntos denominados Som Livre,
Brasilian Boys, The Jat’s, SuperKing Som, Os Incas, O Peso e Alwey. Tinham outros
conjuntos bons do interior do Maranh&o, no caso o grupo Jomar Tempo 3, da cidade
de Caxias, que chegou a tocar também em S&o Luis. Contam que eles tinham um
onibus e quando vinham viajando no mesmo, depois de tocarem numa festa, houve
um acidente e morreu todos 0s musicos. Outros espacos muito freqientados era o
Hora Extra e o Jumbo na Av. do Olho Dagua, Califérnia Clube de Campo, na
Estrada de Ribamar. Portanto, tive a oportunidade de ver a maioria desses conjuntos
tocarem e acompanhado assim, toda essa trajetoria artistica e musical.

Na década de 1970, existiam varios bares na Praia do Olho D'Agua, alguns
ja ndo existem mais, inclusive o meu pai Luis, alugou um imével nessa praia e
instalamos um bar e colocamos o nome de “Bar Flyper’, que simbolizava um
golfinho. Nessa época os mais frequientados eram o Bar Trés Quinze e Caranguejo
Bar, ambos trabalhavam com musica mecanizada para servir os clientes e também o
Veleiro Bar, situado na referida praia, que realizava festa de conjunto aos domingos.
Fui determinadas vezes com o papai Luis, nesse bar e olhamos o conjunto The
Jat’s, tocar; era bastante divertido, pois, um conjunto tocando ao vivo € muito bonito,
as pessoas passam a ver o movimento dos musicos tocando seus instrumentos é
bacana de mais. Quando a gente chegava ja por volta das 11:30h, os musicos
comecavam afinar seus instrumentos, o guitarrista fazia suas técnicas de afinacéo e
eu ficava olhando e falava para mim mesmo, que um dia eu ia aprender tocar
guitarra, depois chegava o baixista e fazia uns exercicios, o baterista, executando
viradas e técnicas no bumbo, o organista executando escalas e o vocalista
cumprimentando o publico, anunciando a festa e fazendo a apresentagdo dos
masicos, eu achava aquilo muito legal. Todas as festas de conjunto que eu
presenciava, aproximava-me dos musicos e olhava de perto eles tocarem. Gosto
muito dessas festas, principalmente os que tocam masica pop, rock in Roll, Masica
Popular Brasileira (MPB) e Mduasica Popular Maranhense (MPM), mdusica

internacional, forr6 de Luiz Gonzaga, Jackson no Pandeiro, dentre outros ritmos. E
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muito maravilhoso os musicos tocando seus instrumentos com cadéncia, perfeicéo,

no ritmo e andamento certo.

4.4 Observando as pessoas tocarem

Eu, observava muito os amigos e colegas tocarem violdo, uns tocavam com
acordes simples e outros com acordes mais complexos e chamados de dissonantes,
pedia para eles me ensinarem e a partir dai eu fui aprendendo a fazé-los em
determinadas posicOes. Essas observacdes aconteciam também nas Igrejas, na
familia, conhecidos da familia que tocavam violdo, nos comércios, na casa de
amigos. Numa certa ocasido meu pai viajou para Sao Paulo e quando retornou, ele
trouxe um violdo de marca Del Vechio, corda de ago, numa capa de pano marrom,
gue ele comprou por 4 e me deu. Fiquei muito alegre e feliz com esse presente, pois
0 violdo era muito bonito e leve, tinha uma sonoridade muito boa era bom de baixo,
veio acompanhado de um método Del Vechio. Passei a estudar sozinho, por horas
e horas e horas insistindo. Aprendi afina-lo e treinava a 12, 22, 32 e 42 posi¢fes na
escala de D6. Nesse método tinha exercicios de digitacdo de notas. Fiz um letreiro
na capa com o nome The Sound Delvechio, vez que tinha aprendido umas técnicas
de fazer letreiro (desenho artistico) e comecei aprender e tocar determinadas
musicas da jovem guarda, por exemplo: Roberto Carlos, Erasmo Carlos, Ronie Von,
José Roberto, Blitz, Valsa dos marinheiros, com Dilermando Reis, O milionario, com
o conjunto “Os Incriveis”, The Pops e posteriormente, Dave Maclen. O certo é que os
exercicios de 12, 22, 32 e 42 de D6, como ja foi dito acima, ajudaram-me muito a ter
uma noc¢do de como iniciar a tocar as primeiras musicas no violdo, pois, esse
exercicio caracteriza uma valsa. Apés esse ciclo, fiquei muito apegado ao violdo, de
formas que utilizei muito esse Método, repetir e observei por varias vezes e passei a
afind-lo sozinho. Depois aprendi outra técnica, vendo o motorista que dirigia 0
caminhdo do meu pai Luis, que certo dia la em casa, no Pao de Acucar, eu estava
com o violao e ele me pediu, iniciou uma mauasica e passou a afinar o violdo de um
modo diferente e prestei atencdo naquela técnica, pegando de ouvido. Passei a
treinar e conseguir aprendé-la, sem que 0 mesmo tivesse me ensinado, foi
simplesmente através da observacao. Depois passei a exercita-la comecando na 32
casa, onde esse tipo de afinacdo contribuiu muito para a minha aprendizagem de

violao.
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0S exercicios repetitivos e rotineiros sao essenciais para o dominio de
diferentes habilidades e para a memorizacdo. Para memorizar uma obra
musical, vocé precisa atingir certa automaticidade, termo que psicélogos
utilizam para descrever o desempenho que acontece de maneira fluida e
imediata. Esta automaticidade s6 € conquistada apés muitos exercicios
repetidos (BRAZ, 2013, p. 81).

4.4.1 0 lado musical de minha avé Mariquinha e minha tia Francisca

Fiquei sabendo através dos meus tios José Silva e Francisca, que minha avo
Maria José, as vezes tocava violdo na sua residéncia e de forma ponteada e muitas
pessoas encostavam para vé-la tocar e ficavam impressionados com a habilidade
que ela tinha de solar o instrumento. Tocava samba, bolero, valsa, modinhas,
brasileirinho. Ela deve ter herdado esse lado musical através de alguém da sua
familia. A mesma coisa o tio José Silva falou sobre minha tia Francisca que é sua
irma (j& falecida). Ela tocava também violdo de forma solada, executava o
Brasileirinho, samba, bolero e outras musicas de sua época, utilizando o Método de
Violao Canhoto. Muitas pessoas admiravam-na por ter esse dote musical que ela
deve ter herdado de sua mée Maria José, conhecida naquele lugar, por
“Mariquinha”. O tio José também tinha jeito pra musica, sé que ndo continuou mais e

acomodou-se na época.

4.4.2 A minha caminhada musical

Sempre gostei de musica desde pequeno e quando tocava-a no radio ou
radiola e festas de conjunto, prestava atenc¢éo para tudo: a melodia, harmonia, ritmo,
0s instrumentos, nos musicos tocando, na voz do cantor(a) e diferencava uma
musica bonita de outra ndo legal. Acredito que tudo isso deve estar relacionado aos
nossos ancestrais, a vovo “Mariquinha”, a minha tia Francisca e aos meus tios José
Silva e Raimundo, este, também gosta de musica, tem varios vinis e compactos
guardados em sua casa, nos mais diversificados ritmos, gosta de instrumentos
musicais, tem um banjo e um cavaquinho, ja teve aulas particulares e quer aprender
tocar.

Fui em muitas festas de conjuntos nas décadas de 1960, a 1990, além de

assistir shows musicais no Teatro Arthur Azevedo, com shows de Toninho Horta,
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Yamandu Costa; no Ceprama, show de Zé Geraldo, autor da musica Cidadao;no
Reviver, Teatro Jodo do Vale, Odylo costa Filho, shows na Praca Deodoro, Festivais
de musica na UFMA, na década de 80, tendo presenciado Zeca Baleiro e Rosa Reis
ganharem um desses festivais com a musica “Kerobim”. Assistir shows no Convento
das Mercez, com os artistas Jodo Bosco, Xangai, o violonista maranhense Turibio
Santos, festivais internacional de musica em S&o Luis, com a participacdo de varios
artistas brasileiros, incluindo o grupo Demoénio da Garoa; show com Beto Guedes no
antigo Espaco Cultural, hoje faz parte do complexo da Praca Maria Aragdo, varios
shows com artistas da terra, no caso, Papete, Josias Sobrinho, Beto Pereira, Mano
Borges, César Nascimento, Gerude, Gabriel Meldnio, Tribo de Jah, Rosa Reis. O
Grande Encontro no Castelinho com Alceu Valenca, Geraldo Azevedo e Elba
Ramalho; presenciei um show de Zé Ramalho na Praga Deodoro e Jimmy Cliff na
Praca Maria Aragao e show com o guitarrista maranhense Chiquinho Franca.

Assistir o show da Banda Internacional de rock “Scorpions”, em Sao Luis, no
Aterro do Bacanga, na Praia Grande. Foi um show inesquecivel que entrou para a
histéria musical do Maranh&o, onde tive a oportunidade de subir até o palco, olhei e
bati na bateria, toda no aluminio, vi umas cinco guitarras famosas, uns caixotes na
cor verde, numerados de 1 a 15 e um lutier, com a cabeca baixa de posse de um
violdo. Esse show ficou registrado na memodria de todos aqueles que estavam
presentes e que gostam de rock in roll.

Estudei na Escola de Musica do Estado do Maranh&o Lilah Lisboa de Araujo,
iniciando na década de 1980 e por motivos pessoais, tive que trancar os estudos na
mencionada escola por duas vezes, retornando depois. No ano de 1999/2 a 2015/2,
cursei as seguintes disciplinas: Percepcédo Musical I, II, I, 1V, V, VI; Guitarra 1, II, 1,
IV, V, VI, VII, VIII, IX, X; Estruturacao I, Il; Histéria da Musica I, Il, lll;Canto Coral I, Il;
Musica Popular e Folclorica; Contrabaixo Elétrico I, 1I, 1, IV, V, VI; Pratica de
Conjunto 1, II, lll, IV e Estagio Supervisionado. Assim, concluir o curso Técnico de
Guitarra Elétrica, nessa escola, sendo esta época de muito estudo, leituras de
partituras e treino constante. Duas pessoas que foram meus professores, ja
faleceram, um deles foi o professor José Carlos, conhecido por “Pichichita”, tocava
piano, violdao e ensinava Percepcdo Musical e Professor Daniel, que ensinava
Estruturacdo I, Il. Presenciei muitos eventos no auditorio dessa Escola e também
participei de algumas apresentacdes. Era sensacional quando nés, alunos do

professor Norlan, estdvamos tocando nessas apresentacdes e na platéia também
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presentes os alunos de guitarra dos outros professores e demais publicos presentes,
assistiam e aplaudiam. Todo final de semestres tem essas apresentacdes dos
alunos de todos os professores que ensinam guitarra e outros instrumentos. Foi um

ciclo de aprendizagem de grande importancia para o meu desenvolvimento musical.

4.4.3 Educacao musical de Thyllensck

A minha participagdo nos estudos musicais de minha filha Thyllensck, foi
fundamental para ela dar os primeiros passos no que tange sua aprendizagem
direcionada a musica, pois, quando tinha a idade de 4 a 5 anos, eu cantava e tocava
musicas para ela no violdo, nos ritmos de MPB, MPM, inclusive eu gostava de tocar
“Papel Marché”, do musico Jodo Bosco e ela aprendeu a letra todinha, porém, eu ja
tinha o projeto de coloca-la na Escola de Musica Lilah Lisboa e com sete anos de
idade, ela ingressou na referida escola em 1997, para aprender piano. O prédio
dessa Escola ficava proximo a Fonte do Ribeiréo. Entdo, ela passou a frequentar as
aulas de percepcao infantil, uma vez na semana, das 8 as 9hs da manhéa. A sua mae
Maria Francisca, levava-a de 6nibus da Cidade Operaria para essa Instituicdo de
ensino que fica localizada no centro da cidade, na area turistica denominada de
“‘Reviver” e gquando ficava impossibilitada de leva-la, falava com outras pessoas, no
caso as suas sobrinhas Dina, Valdenez, Valdinete e outras pessoas conhecidas da
familia por nomes Maria Azila, a irma desta, Concei¢cdo e Nelma, filha de uma amiga
minha. Eu, ficava impossibilitado de leva-la porque trabalhava o dia todo e 0 meu
horério ndo coincidia com o dela e as vezes da mencionada escola eu tinha que
retornar para o trabalho. Entdo, como pode-se ver, muitas pessoas ajudaram-na
para esse objetivo, foi todo um sacrificio, cooperacdo e solidariedade. No entanto,
ela foi crescendo e j4 adolescente, comecou ir sozinha, iniciando a percepcao de
adulto e aulas préaticas de piano, com o estudo de pecas classicas de partituras para
piano, estudo de ritmo e harmonia. Eu comprei um teclado e ela estudava muito por
ele. Mais chegou um momento que tinha que ser piano profissional como o da
escola de musica, com mais oitavas, devido as exigéncias das pecas pianisticas, de
Bach, Beethoven, Chopin, Thycowisk, Brahms, Vivaldi, Mozart, Wagner, Hernesto
Nazaré, Chiquinha Gonzaga, Villa Lobos, e outros, e um piano desse é caro,
principalmente os da marca Essenfelder, piano de calda. Ela se apresentou e tocou

muitas pecas classicas no auditorio da referida escola e cursou todas as disciplinas
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que eu tinha cursado. Foi quando viajou para Sao Paulo para fazer o vestibular da
UNESP e ficou entre os 14 alunos para fazer a prova de Piano, mas infelizmente
essa Universidade s6 aprovou 9 alunos. Isso foi triste, uma vez que Sao Paulo é tido
como um Pais e simplesmente acontece uma coisa dessa na educacao brasileira,
gue pais é este. Um Estado que era pra dar exemplo e oferecer mais vagas de piano
para a comunidade estudantil, faz uma coisa dessa. E a partir dai que ocorre a
injustica social, o preconceito, pelo fato do Estado negar oportunidade para o0s
estudantes brasileiros e muitos vem se preparando desde crianga para conseguir
certa preparacdo e habilidades musicais, sdo excluidos de forma injusta do processo
educacional voltado para aprendizagem musical e instrumental. Posteriormente fez o
vestibular para a UFRJ e passou para submeter-se novamente a prova de piano. Me
falou que fez o teste num piano obsoleto, ristico e com as teclas pesadas para
digita-las, mas mesmo assim, obteve éxito e conseguiu ser aprovada e ainda passou
no curso de Musica Licenciatura da UFMA pelo ENEM. Ainda lhe falta concluir o
curso de Piano Bacharelado da UFRJ, no entanto, pelo fato de ter-lhe aparecido um
problema de salde nas maos, devido os esfor¢os com digitacdo das teclas de piano
e com estudo de inUmeras partituras, teve que parar e trancar o curso para fazer o
tratamento com o especialista da area de salde voltado para esse caso. Em funcéo
desse fato, uma de suas professoras aconselhou-lhe concluir o curso de musica
licenciatura na UFRJ e para isso precisava somente fazer determinadas disciplinas
desse curso, pois as outras ja tinham sido feitas no curso de piano bacharelado,
enguanto se curava desse problema que Ihe afetou as méaos e os dedos. De certo,

gue concluiu musica licenciatura e concluird o bacharel em piano.

4.5 Termo de Consentimento e Questionario

Elaborei um questionario social com 05 (cinco) perguntas para que fossem
respondidas por companheiros do curso de musica da UFMA, de acordo com 0s
seus pontos de vista, em funcdo da pesquisa tratar-se de “um estudo de caso” e
precisando assim, da colaboracdo das pessoas selecionadas para esse

procedimento académico, como veremos abaixo:
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Participante |

1 - Vocé vem de familia de musicos?

Sim. Eu néo tive contato direto e continuo com esses familiares. Meu avd
tocava violdo s6 que quando eu nasci ele ja era falecido. Tenho um tio que tinha
uma sanfona, lembro-me de ter “brincado” uma ou duas vezes com ela na minha
infancia. Meu pai era musico, tocava violdo e cavaquinho, sabia ler partitura, ele

morava no interior de Sado Paulo e apenas uma vez o vi tocando.

2 - Como foi 0 seu primeiro contato com a musica?

A primeira vez que me despertei pra musica, foi quando estava na Rua e
ouvi o som da flauta doce, a musica era “atirei o pau no gato” e eu tinha uns nove ou
dez anos. Pedi que minha mae comprasse uma flauta, aquelas de brinquedo, e
comecei a expressar a musica que havia dentro de mim. Essas flautas de brinquedo
vém com um folheto explicativo onde tem algumas musicas folcléricas e |4 ensina
como toca-las, entdo assim toquei minhas primeiras cancfes. Quando estava
morando em Sao Paulo em 2003, conheci outros instrumentos através do grupo de
musica da Igreja em que participava. Quando tocavam no culto prestava atencéo
nos instrumentos e o que mais me chamou atencao foi o saxofone. Nesse periodo
em Sao Paulo fui visitar meu pai, ele tocou o chorinho “Brasileirinho” pra mim.
Quando voltei para S&o Luis comecei a fazer parte da Igreja Batista Nacional, em

2005, onde aprendi tocar violdo e contrabaixo com os irmaos do grupo de louvor.

3 - Como analisa o processo de transmissdo musical no qual a crianca inicialmente

tem o seu primeiro contato com a musica no ambiente familiar?

Acho interessante, pois € um processo natural e a criangca tem um
vocabulario sonoro e musical enriquecido desde cedo. Parece que ocorre uma
facilidade em memorizar melodias e ritmos; acredito sua percep¢do musical se

expande no geral.
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4 - Sobre a heranca musical em familia qual o seu ponto de vista a respeito desse

mecanismo?

Eu acredito que ocorre, acho que acaba influenciando direta ou
indiretamente na probabilidade de uma pessoa que tem familiares musicos, ter uma
tendéncia em se interessar por musica e também de certa forma, uma facilidade em

aprender os conteudos musicais.

5 - Fale do seu ingresso na EMEM e UFMA.

Entrei em 2006 na EMEM, para aprender flauta doce e depois quando quis
me profissionalizar em musica mudei de instrumento passando para o saxofone.
Para entrar na UFMA, fiz o Exame Nacional do Ensino Médio e o Unico curso que se
aproximava do que eu gueria era Licenciatura em Musica, pois, ndo havia e ainda
ndo ha o curso de Bacharel em Musica, entdo me escrevi e gracas a Deus, passei,
isto ocorreu em 2011 quando ingressei na UFMA.

Participante I

1 - Vocé vem de familia de musicos?
R. Nao

2 - Como foi 0 seu primeiro contato com a musica?

R. Na Igreja

3- Como analisa o processo de transmissao musical no qual a crianga inicialmente
tem o seu primeiro contato com a musica no ambiente familiar?
R. Acho que o primeiro contato da crianga com a musica vem do bergo,

guando a mamae canta para dormir.

4 - Sobre a heranca musical em familia qual o seu ponto de vista a respeito desse

mecanismo?
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R. Os filhos tem uma tendéncia maior de executar com exceléncia, a musica,
nao sé por herdarem a percepcao musical, mas de na maioria das vezes, mas por

comecarem desde cedo.

5 - Fale do seu ingresso na EMEM e UFMA.

R. Na EMEM. Eu comecei sem saber nada, apenas tinha uma boa
percepcao quando crianca e na UFMA, eu ja era estudante da EMEM e ja tinha uma
boa base.

Participante Il

1- Vocé vem de familia de musicos?
R. Nao

2 - Como foi 0 seu primeiro contato com a musica?
R. Foi na Escola de Musica do Bom Menino no ano de 2005, quando tinha

10 anos.

3 - Como analisa o processo de transmissdo musical no qual a crianca inicialmente
tem o seu primeiro contato com a musica no ambiente familiar?
R. Varia de ambiente para ambiente e da maneira como se trabalha a

transmissao para crianca.

4 - Sobre a heranca musical em familia qual o seu ponto de vista a respeito desse
mecanismo?

R. A heranca tem a ver com o0 processo de transmissdo e o ambiente no
qgual a crianca esta inserida e dependendo do estimulo que ela tenha ela seguira ou

nao com o que lhe foi herdado.

5 - Fale do seu ingresso na EMEM e UFMA.

R: Ingressei na Escola de Musica do Estado do Maranhdo Lilah Lisboa-
EMEM, em 2007, quando tinha 13 anos numa turma a noite, onde eu era 0 mais
novo da turma, entrei com o objetivo de aprimorar meus conhecimentos musicais,

tedricos praticos com o trompete.
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Participante IV

1 - Vocé vem de familia de musicos?

R: Eu ndo vim de uma familia de musicos, quisera eu ter vindo.

2 - Como foi 0 seu primeiro contato com a musica?
R: Desde pequeno eu j4 gostava de cantar 15 anos ja cantava para
parentes, mais o0 meu primeiro contato com a musica de forma tedrica e pratica, se

deu na Fanfarra do sintracom de |14 eu pratiquei flauta e aprendi saxofone depois.

3 - Como analisa o processo de transmissdo musical no qual a crianga inicialmente
tem o seu primeiro contato com a musica no ambiente familiar?

R: Se ela vier de uma familia musical € muito mais facil a iniciacdo bem cedo
para facilitar o seu aprendizado. Mas depende muito do interesse da criangca em
seguir a arte musical da familia, pois muitas das vezes, tendem a gostar de outras

partes das artes.

4 - Sobre a heranca musical em familia qual o seu ponto de vista a respeito desse
mecanismo?

R: A aptidao pelo gosto musical pode n&o ser diretamente atribuido ao pai
ou a mae dessa crianca, mas aos seus antepassados. Portanto, € preciso que a

familia incentive essa crianca dando apoio e suporte para o seu desenvolvimento.

5 - Fale do seu ingresso na EMEM e UFMA.
R: A minha passagem pela EMEM, foi passageiro rapida, entrei l& em 92 e
passei apenas oito meses, abandonei por motivos diversos. Ja na UFMA, entrei

através do ENEM, em 2010, onde estou tentando me formar agora em 2018.
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Participante V

1 - Vocé vem de familia de musicos?
R: N&o, minha familia ndo é de musicos, mas meu irmao mais velho toca

violao isso ajudou a me interessar pela musica!

2 - Como foi 0 seu primeiro contato com a musica?

R: Em casa com meu irmdo tocando violdo, apés foi na igreja protestante.

3 - Como analisa o processo de transmissdo musical no qual a crianca tem
inicialmente o seu primeiro contato com a musica no ambiente familiar?

R: Essa analise, € muito pessoal e particular de cada familia, de como os
pais apresentam a musica aos filhos, tendo em consciéncia que nem todo filho de
musico vai ser musico também, tendo outras areas de atuacfes profissionais, mas
ndo deixando a musicalidade vinda de familia e usando a musica como meios e

concentracao e psicomotricidade.

4 - Sobre a heranca musical em familia qual o seu ponto de vista em torno desse
mecanismo?

R: Como é essa visdo de heranca musical familiar que buscas? Exemplo
pessoal, meu irmao toca muita musica instrumental, eu busquei na flauta essa

vivencia instrumental, pode ser relacionado a isso a heranca musical familiar.

5 - Fale do seu ingresso na EMEM e UFMA.
R: Tenho o interesse na vivencia académica, como é a universidade, o fazer,

O criar pensamentos, 0 ser pensante atras da arte
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5 METODOLOGIA DE ESTUDO

5.1 Estudo de Caso

“Como método de pesquisa é usado em muitas situagdes, para contribuir ao
nosso conhecimento dos fendmenos individuais, grupais, organizacionais, sociais,
politicos e relacionados” (ROBERT K. YIN, 2015, p. 4). Esse foi o método utilizado
na pesquisa, que tem como objetivo a investigacdo cientifica em tematicas
diversificadas e sociais.

“Seja qual for o campo de interesse a necessidade diferenciada da pesquisa
de estudo de caso, surge do desejo de entender fendmenos sociais complexos.
Permite que os investigadores foquem um “caso” do mundo real” (ROBERT K. YIN,
2015, p. 4).

Este autor ainda fala que:

0 estudo de caso € uma investigagdo empirica que investiga um fenébmeno
contemporéneo (o “caso”) em profundidade e em seu contexto de mundo
real, especialmente quando os limites entre o fendmeno e o contexto
puderem nao ser claramente evidentes (ROBERT K. YIN, 2015, p. 17).

5.2 Participantes da pesquisa

Foram minha filha Thyllensck, os companheiros do Curso de Madasica
Licenciatura da UFMA, que através de suas respectivas assinaturas no “Termo de
Consentimento”, concordaram em participar deste trabalho, respondendo um
questionario que formulei com cinco perguntas de acordo com 0s seus respectivos
graus de conhecimentos e pontos de vistas, dando suas contribuicdes de forma

democratica nessa pesquisa.

5.3 Dificuldades

No inicio dessa pesquisa tive que procurar encontrar documentos nos sites
da internet e comprar livros para iniciar o trabalho em tela, momento este, de muito
esforco e dedicacdo constante, o que néo foi facil e a principio, ndo estava tendo

éxito nesse desafio. A pesquisa ficou travada e ndo avancava, mas, com 0 passar
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dos longos dias e meses e da maravilhosa ajuda de Deus, as coisas comecaram a
tomar um norteamento.

Outros companheiros que foram também convocados e assinaram o Termo
de Consentimento para responder o citado questiondrio com as cinco questdes
abertas, acho que por falta de tempo ou outras ocupacfes e demais fatores, nao
puderam respondé-lo e dar as suas contribuicdes na realizacédo desse trabalho, uma

vez que somente cinco pessoas responderam-me.

5.4 Resultados e discussoes

Estao no corpo do trabalho e nas coletas das respostas do Questionario que
formulei para os companheiros do curso de musica e conforme as suas concepcoes
e linhas de pensamento, responderam aos seus modos e de suas maneiras,

contribuindo assim, para o desenvolvimento da pesquisa em alusao.

5.5 Andlise dos Questionarios

Participante |

Os seus familiares eram musicos, no caso o0 seu avd, que tocava violao e
quando nasceu 0 mesmo ja tinha falecido. Seu tio teve uma sanfona, enquanto que
0 seu pai que mora em Sao Paulo, toca violdo. Nos eventos da Igreja que
frequentava nessa cidade, gostava de prestar atencdo para 0S instrumentos
musicais e o que lhe impressionava mais era o saxofone. A esse aspecto denomina-
se de observagdo e imitagdo. Vinha na sua memoria de um dia aprender tocar
referido instrumento.

Na sua concepc¢do, as criancas ja vem trazendo suas habilidades para a
masica, umas mais, outras menos e se tornando assim, um comportamento natural.
Acredita que quando a pessoa tem familiares musicos, aumenta as chances da
mesma se interessar e aprender. Cursou Escola de Mdusica Lilah Lisboa de Araujo
(EMEM), onde iniciou os estudos de flauta e estd se profissionalizando em

saxofone. Atualmente concluiu o curso de Musica/Licenciatura da UFMA.
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Participante Il

N&o veio de familia de musicos e que 0 seu primeiro contato com a musica,
foi na Igreja. Fala que o acalanto € uma das primeiras formas que a méae utiliza para
fazer o bebé dormir, em contato com a musicalizacdo e utilizando as musicas de
nina. Essa heranca musical € universal. Estudar musica cedo fica mais facil para a
aprendizagem da crianca. A questdo da Heranca musical é importante para a
aprendizagem das pessoas. umas Ja vem trazendo certas habilidades musicais, o
gue ajuda muito na pratica musical. Estudou na Escola de Musica Lilah Lisboa de

Araujo (EMEM) e atualmente estuda musica/Licenciatura na UFMA.

Participante Il

N&do veio de familia de musicos, freqientou Escola de Muasica do Bom
Menino, ja com 10 anos de idade. A forma como se transmite a musica para as
criangas sao diversificadas e tem haver com a variacdo do ambiente, a forma de
como se orienta o aprendiz. E preciso dominio no assunto, uma vez que o aluno
depende de nossa experiéncia, para posteriormente seguir a sua trajetoria.

A transmissdo musical advem da heranca adquirida dos nossos ancestrais.
Estimular a crianca é essencial para o estudo da musica e para isto, temos também
que incentiva-la, porém, ela podera optar e ter vocagdo para outra arte que se
identifique. Mais mesmo assim, precisamos |lhes direcionar para a experimentacao
de um instrumento musical. Frequentou Escola de Musica Lildh Lisboa de Araujo

(EMEM) e atualmente esta concluindo musica/Licenciatura na UFMA.

Participante IV

N&o veio de familia de musicos, sendo que sua vocacdo com a musica
iniciou-se quando era criangca. Na adolescéncia, gostava de cantar. Sua
aprendizagem musical envolvendo teoria e pratica, iniciou-se na Fanfarra do colégio
Sintra, denominada Sintracom, onde iniciou 0s seus estudos musicais com flauta,
posteriormente passou a praticar saxofone.

Quanto mais cedo a crianga iniciar o estudo da musica, é melhor para ela

absorver as técnicas e teorias. Os pais devem participar desse processo,
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procurando dar forca e incentivos aos seus filhos. Estudou na Escola de Musica
Lilah Lisboa de Araujo (EMEM), porém, ndo concluiu os estudos por motivo pessoal.

Cursa Musica/Licenciatura na UFMA.

Participante V

Também néo veio de familia de musicos, foi influenciado por seu irmdo que
toca violdo e masica instrumental, entdo, passou a treinar flauta transversal. o
processo de transmissao musical varia muito entre as familias e suas maneiras de
passar esse conhecimento aos seus filhos e a forma de ensinar. Como essa musica
vai ser trabalhada e posta em prética, a metodologia e livros a serem utilizados.

Entdo, a heranga musical € o conhecimento passado de um membro da
familia para outro, que pretende aprender por observacdo, imitacdo, ouvindo
masicas que mais se identificar, por exemplo: rock, jazz, blues, bossa nova e

musica classica.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

A pesquisa teve por escopo desenvolver este trabalho monogréafico e
pedagdgico-musical, envolvendo a musica como Processo de transmissdo e
heranca familiar onde o discente da inicio ao que a comunidade cientifica denomina
de projeto de pesquisa e iniciacao cientifica.

Os objetivos desse trabalho foram atingidos e o seu problema resolvido e
faz-se presente a préxis-pedagogica juntamente com o conhecimento filosofico,
dialético e metafisico, envolvendo diversificados mundos musicais e observou-se
gue existem varios “brasis” € ndo somente um Brasil, no contexto da arte, cultura e
da diversidade musical brasileira.

O processo de transmissdo musical € dimensional e vai muito além do que
se pensa e ndo ocorre somente na familia nuclear e sim, em outras formas de
familias e segmentos sociais, por exemplo: nas Instituicbes religiosas, nas
comunidades e associacdes de bairros, grupos de jovens, nas escolas de musica,
nos colégios, donos de gravadoras, emissoras de radios, na TV, midia, Internet,
livros, revistas etc. Transpondo a tudo isso, resume-se na heranca familiar
relacionada a cultura da musica.

De acordo com o desenvolvimento da pesquisa foi verificado que a heranca
musical familiar envolvendo o ensino informal é transmitida de uma geracéo para
outra, através de varias formas de aprendizagens, conhecimentos e préticas
musicais que sado: pela imitacdo, observacado, repeticdo, atencdo, concentracao,
decorando, gravando, olhando, praticando, ouvindo, exercitando, memorizando,
enfim.

Portanto, muitos artistas talentosos da mausica nacional e internacional,
surgiram através da aprendizagem praticada no ambiente familiar, ouvindo musicas
pelo radio, vitrola, gravador, aparelho de som, e através destes, utilizavam fitas
cassetes, disco de vinis e assim, foram aprendendo de forma elementar, a tocar
violdo, guitarra, piano, flauta, cantar, para depois aprimorarem-se e formar seus
conjuntos musicais ou seguir a carreira desejada com a musica. Precisamos ensinar

e incentivar as criangas para o mundo musical.
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TERMO DE CONSENTIMENTO

Convidamos o(a) Senhor(a) a participar como voluntario na pesquisa intitulada:
O Processo de Transmissao Musical como Heranca Familiar: Um estudo de caso.
Caso concorde, devera assinar este formulario.

A referida pesquisa tem por objetivo coletar dados para compreender o
processo de ensino de musica em ambientes familiares informais. N&o haveré riscos
diretos, pois, a pesquisa musical ndo acarreta risco aos participantes. Havera sigilo
de todos os dados coletados (por exemplo: questionarios, fotos, arquivos de audio e
video etc.). Todas as informacgdes serdo confidenciais, 0 home do participante sera
mantido em sigilo, e os dados obtidos terdo finalidade académica e poderdo ser
publicados sem autorizacdo do pesquisado. Todos os dados serdo arquivados por
cinco anos e apos incinerados, conforme orientacdo da Resolugdo CNS N. 196/96.

O(A) Sr(a) tem liberdade de recusar ou retirar sua permissdo a qualquer
momento, sem prejuizo proprio. Em caso de davida procurar o responsavel pela
pesquisa: Ciron Cruz Oliveira da Silva, residente a Unidade 205, Rua 19, Casa 48,
Cidade Operéria, telefone: 981257446, e se precisar, pode ligar a cobrar.

Nesses termos, eu, Otilia Ferreira Costa, fui devidamente informado(a) sobre os

procedimentos da referida pesquisa, tais como: objetivos e metodologia. Sendo
assim concordo em participar como sujeito desta pesquisa.

Local/Data: Sao Luis-MA, 19/09/2018

Assinatura do Sujeito da Pesquisa ou Responséavel
(Menores de 18 anos devem solicitar autorizacao dos pais ou responsaveis
gue deverdo assinar e se identificar por eles)

R.G. 102929798-0 -SSP-MA
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TERMO DE CONSENTIMENTO

Convidamos o(a) Senhor(a) a participar como voluntario na pesquisa intitulada:
O Processo de Transmissao Musical como Heranca Familiar: Um estudo de caso.
Caso concorde, devera assinar este formulario.

A referida pesquisa tem por objetivo coletar dados para compreender o
processo de ensino de musica em ambientes familiares informais. N&o haveré riscos
diretos, pois, a pesquisa musical ndo acarreta risco aos participantes. Havera sigilo
de todos os dados coletados (por exemplo: questionarios, fotos, arquivos de audio e
video etc.). Todas as informacgdes serdo confidenciais, 0 home do participante sera
mantido em sigilo, e os dados obtidos terdo finalidade académica e poderéo ser
publicados sem autorizacdo do pesquisado. Todos os dados serdo arquivados por
cinco anos e apos incinerados, conforme orientacdo da Resolugdo CNS N. 196/96.

O(A) Sr(a) tem liberdade de recusar ou retirar sua permissdo a qualquer
momento, sem prejuizo proprio. Em caso de davida procurar o responsavel pela
pesquisa: Ciron Cruz Oliveira da Silva, residente a Unidade 205, Rua 19, Casa 48,
Cidade Operéria, telefone: 981257446, e se precisar, pode ligar a cobrar.

Nesses termos, eu, Romildo Sousa Juanior, fui devidamente informado(a) sobre os

procedimentos da referida pesquisa, tais como: objetivos e metodologia. Sendo
assim concordo em participar como sujeito desta pesquisa.

Local/Data: Sao Luis-MA, 19/09/2018

Assinatura do Sujeito da Pesquisa ou Responséavel
(Menores de 18 anos devem solicitar autorizacao dos pais ou responsaveis
gue deverdo assinar e se identificar por eles)

RG. n° 036748982009-4 — SSP-MA
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TERMO DE CONSENTIMENTO

Convidamos o(a) Senhor(a) a participar como voluntario na pesquisa intitulada:
O Processo de Transmissdo Musical como Heranca Familiar: Um estudo de caso.
Caso concorde, devera assinar este formulario.

A referida pesquisa tem por objetivo coletar dados para compreender o
processo de ensino de musica em ambientes familiares informais. Nao havera riscos
diretos, pois, a pesquisa musical ndo acarreta risco aos participantes. Havera sigilo
de todos os dados coletados (por exemplo: questionarios, fotos, arquivos de audio e
video etc.). Todas as informacdes serdo confidenciais, 0 nome do participante sera
mantido em sigilo, e os dados obtidos terdo finalidade académica e poderdo ser
publicados sem autorizacdo do pesquisado. Todos os dados serdo arquivados por
cinco anos e apos incinerados, conforme orientacdo da Resolucdo CNS N. 196/96.

O(A) Sr(a) tem liberdade de recusar ou retirar sua permissao a qualquer
momento, sem prejuizo proprio. Em caso de duvida procurar o responsavel pela
pesquisa: Ciron Cruz Oliveira da Silva, residente a Unidade 205, Rua 19, Casa 48,
Cidade Operéria, telefone: 981257446, e se precisar, pode ligar a cobrar.

Nesses termos, eu, Ricardo Sousa Silva, fui devidamente informado(a) sobre os

procedimentos da referida pesquisa, tais como: objetivos e metodologia. Sendo
assim concordo em participar como sujeito desta pesquisa.

Local/Data: Sao Luis-MA, 26/09/2018

Assinatura do Sujeito da Pesquisa ou Responsavel
(Menores de 18 anos devem solicitar autorizacdo dos pais ou responsaveis
gue deverdo assinar e se identificar por eles)

RG n°® 020576722002-2 - SSP-MA
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TERMO DE CONSENTIMENTO

Convidamos o(a) Senhor(a) a participar como voluntario na pesquisa intitulada:
O Processo de Transmissdao Musical como Heranca Familiar: Um estudo de caso.
Caso concorde, devera assinar este formulario.

A referida pesquisa tem por objetivo coletar dados para compreender o
processo de ensino de musica em ambientes familiares informais. Nao havera riscos
diretos, pois, a pesquisa musical ndo acarreta risco aos participantes. Havera sigilo
de todos os dados coletados (por exemplo: questionarios, fotos, arquivos de audio e
video etc.). Todas as informacdes serdo confidenciais, 0 nome do participante sera
mantido em sigilo, e os dados obtidos terdo finalidade académica e poderdo ser
publicados sem autorizagdo do pesquisado. Todos os dados serdo arquivados por
cinco anos e apos incinerados, conforme orientacdo da Resolucdo CNS N. 196/96.

O(A) Sr(a) tem liberdade de recusar ou retirar sua permissao a qualquer
momento, sem prejuizo proprio. Em caso de duvida procurar o responsavel pela
pesquisa: Ciron Cruz Oliveira da Silva, residente a Unidade 205, Rua 19, Casa 48,
Cidade Operéria, telefone: 981257446, e se precisar, pode ligar a cobrar.

Nesses termos, eu, Erivan Nery Martins Almeida, fui devidamente informado(a)

sobre os procedimentos da referida pesquisa, tais como: objetivos e metodologia.
Sendo assim concordo em participar como sujeito desta pesquisa.

Local/Data: Sao Luis-MA, 04/10/2018

Assinatura do Sujeito da Pesquisa ou Responséavel
(Menores de 18 anos devem solicitar autorizacdo dos pais ou responsaveis
gue deverdo assinar e se identificar por eles)

RG n°® 285813320055 - SSP-MA
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TERMO DE CONSENTIMENTO

Convidamos o(a) Senhor(a) a participar como voluntario na pesquisa intitulada:
O Processo de Transmissao Musical como Heranca Familiar: Um estudo de caso.
Caso concorde, devera assinar este formulario.

A referida pesquisa tem por objetivo coletar dados para compreender o
processo de ensino de musica em ambientes familiares informais. Nao havera riscos
diretos, pois, a pesquisa musical ndo acarreta risco aos participantes. Havera sigilo
de todos os dados coletados (por exemplo: questionarios, fotos, arquivos de audio e
video etc.). Todas as informacdes serdo confidenciais, 0 nome do participante sera
mantido em sigilo, e os dados obtidos terdo finalidade académica e poderéo ser
publicados sem autorizacdo do pesquisado. Todos os dados serdo arquivados por
cinco anos e apos incinerados, conforme orientacao da Resolugdo CNS N. 196/96.

O(A) Sr(a) tem liberdade de recusar ou retirar sua permissdo a qualquer
momento, sem prejuizo proprio. Em caso de davida procurar o responsavel pela
pesquisa: Ciron Cruz Oliveira da Silva, residente a Unidade 205, Rua 19, Casa 48,
Cidade Operéria, telefone: 981257446, e se precisar, pode ligar a cobrar.

Nesses termos, eu, Marcelo Ferreira Garcia, fui devidamente informado(a) sobre os

procedimentos da referida pesquisa, tais como: objetivos e metodologia. Sendo
assim concordo em participar como sujeito desta pesquisa.

Local/Data: Sao Luis-MA, 04/10/2018

Assinatura do Sujeito da Pesquisa ou Responséavel
(Menores de 18 anos devem solicitar autorizacdo dos pais ou responsaveis
gue deverdo assinar e se identificar por eles)

RG. n®4879793-3 -SSP-MA



